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Quando nasceu a Revista Marimbondo (um projeto
antigo da Canal C, finalmente materializado em
pdginas impressas e um site), elegemos a arte e
a cultura de Belo Horizonte como focos de nosso
exercicio jornalistico. Tendo como desafio e anseio
ir além da agenda cultural e da critica especializada
feita por veiculos de imprensa, a cada numero da
revista elegemos um eixo temético para nortear
as escolhas e o trabalho da equipe de editores,
jornalistas, fotégrafos e diagramadores. Depois
de lancarmos um olhar sobre a “Rua” em 2012 e
explorar “Musica & Territério” em 2015, elegemos
inicialmente o Teatro como tema desta terceira
ledicio. Mas quando definimos que os modos e
modalidades de resisténcia seriam o fio condutor
de nossa investigacao, ficou claro que, dependendo
da ortodoxia na interpretacéo do termo “teatro”,

adota-lo exclusivamente talvez pudesse limitar
|

w2 escolha de pautas e reflextes. Com o auxilio

da pesquisadora, dramaturga e professora Nina
Caetano, convidada para ser a coeditora desta

edicAo, chegamos ao conceito de prdticas cénicas.

Nos dizeres de Ileana Diégues Caballero, “a

denominacéo ‘praticas cénicas’ tenta quebrar a

sistematizacéo tradicional e procura expressar o

sistematizadas pela taxonomia teatral - como as

= Dessa forma, Marimbondo chega a sua terceira

- “ledico e pretende tratar de prdticas cénicas

e seus modos e modalidades de resisténcia ao

longo das préximas 109 paginas. Nesse exercicio

jornalistico, reconhecemos, mais uma vez, que

os caminhos percorridos sdo alguns em meio

- algumas ainda néo visiveis - que coexistem na

hvastidiodacidade,
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conjunto de modalidades cénicas - incluindo as nfo

- ™ crformances, intervencdes, aces cidadés e rituais”.
-

a vérias possibilidades, dada a diversidade das cenas |

Na vertical estdo matérias e artigos - todos escritos

por mulheres, com excecdo de um ensaio que

é fruto de uma pesquisa realizada anteriormente

ao convite da revista. Ensaios fotograficos, alguns

deles exclusivos, e trechos de dramaturgias e

cenas ganham destaque especial na horizontal.

E 0 encontro de diferentes olhares - de entrevistados,

tedricos, fotégrafos, jornalistas, pesquisadores

- e os didlogos possiveis entre eles que

compartilhamos em Marimbondo.

Vale dizer que esta Marimbondo foi produzida

com recursos do Fundo de Projetos Culturais

da Fundac&@o Municipal de Cultura de Belo

Horizonte, um mecanismo de incentivo pelo qual

o poder publico transfere recursos diretamente
aos proponentes dos projetos culturais sem

participacdo da iniciativa privada. Acreditamos

e defendemos que o fortalecimento dos fundos
¢ o caminho que as politicas publicas de cultura

da cidade, do estado e do pais deve seguir.

I AGRADECIMENTOS ESPECIAIS
Leda Martins, Mariana Maioline, Mariana Misk,

[Nina Caetano, Viviane Maroca e a todas as

pessoas que compartilharam conosco suas

reflexdes, conhecimento e memari
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A NOITE DEVORA SEUS FILHOS - PAISAGENS POETICAS

desejos e modos
de resisténcia

ndo conte comigo
para proliferar mentiras

proxima estagdo: a busca
de um teatro politico

a pandorga
e alei

corpo que danga, corpo que
canta, corpo que lembra

e se eva ndo
tivesse dentes

alteridade negra em cena -
conversas em roda

duo

corpos que (se) importam,
corpos que se implicam

rolezinho -
nome provisorio

feminismos
em cena

calor na
bacurinha

eshaldar-si, relato
de uma espectadora

a noite devora
seus filhos

corpos estranhos,
espacos de resisténcia

ndo mexam
com as bonecas
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Luiz Carlos Garrocho narra sobre
Estelinha by Starlight em sua Tese
de Doutorado Lugar e convivio
como prdtica espacial e tessitura
cénica: as performances urbanas
do Coletivo Contraponto (MG),
defendida em 2015 na Escola de
Belas Artes da UFMG.

Trecho do livro Cendrios limiares:
teatralidades, performances e
politica, da autora cubana, radicada

no México, lleana Diéguez Caballero.

CAROL MACEDO

DESEJOS
o modos de

RESISTENCIA

Na década de 1970, o espetaculo Estelinha by Starlight, dirigido por
Ronaldo Brand&o e com texto de Vicente Pereira, se desenrolava no
pordo de uma casa no bairro Santa Efigénia. Os atores moravam 14,
eram gays, e a cena “trazia vestigios dos embates existenciais
e ideoldgicos dessa opg¢do” (! ). Apds a censura do governo militar
proibir sua exibicdo publica, Ronaldo e trupe ainda se apresentaram
algumas vezes em casas de amigos antes de o espeticulo ser
descontinuado definitivamente, nos conta Luiz Carlos Garrocho. Nas
palavras dele, “acabou ali, no poréo de uma casa, a vida de Estelinha
by Starlight, com os seus pais, seus namorados assassinados e a luz
mitigada, no ambiente de uma sexualidade domesticada e doentia de
uma classe média conformada a tudo, mas enlouquecida”.

Talvez como uma metafora do inconsciente que emerge do
subterrdneo, vozes, ideias e vivéncias - antes subalternizadas ou
entendidas como balbucios - revelam-se hoje praticas incorporadas
nas muitas cenas teatrais da cidade; encontram formas e meios para
sair das sombras. Aspectos identitarios como idade, etnia, género
e sexualidades também se manifestam, ajudando a tecer textos
espetaculares e dramaturgia préprios que carregam uma recusa ao
que (ainda) é tido como naturalizado, tanto aquilo que é representado
quanto as formas de realizar as cenas.

Sem o olhar enviesado (e sem os ouvidos encerados!), é possivel
reconhecer essas cenas também em territérios ndo teatrais ou néo
circunspectos originalmente ao campo do estético. Nesta perspectiva,
é possivel enxergar “gestos simbdlicos que colocam vontades
coletivas na esfera publica e constroem de outras maneiras seu ser
politico” (!), suscitando olhares a partir do campo artistico. H4 muito,
multiplicam-se na cidade praticas cénicas contraideolégicas, portanto
de resisténcia, e que acentuam a duracdo do existir. Com corpos que
néo se conformam, que ocupam espacos negados, que recusam os
silenciamentos, que inscrevem na memoria outras histérias.

Para tantos corpos, resistir segue ainda hoje como lema. N&o como
um ato heroico, mas, talvez, como nos diz o autor argentino Ernesto
Sébato, como algo que é “menos formidavel, muito menor, como a fé
num milagre [..]. Algo que corresponda a noite na qual vivemos”.
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E COMIGO PARA PROLIFERAR MENTIRAS
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proxima estacao:
A BUSCA DE

UM TEATRO
POLITICO

POR / PEDROKALIL(!)

O carioca Jodo das Neves, que adotou Minas
Gerais a partir dos anos 1990, surgiu no teatro
em um perfodo de intensas mudancas no campo
dessa arte no Brasil. Passado o periodo da
modernizacio das artes cénicas do pafs, inicia-se
uma fase de nacionalismo critico - na definicdo
de Jacé Guinsburg e Rosangéla Patriota - que
discutia a conjuntura sociopolitica por meio
de uma ética revoluciondria no momento da
derrubada do presidente Jodo Goulart, evento
que revelava cada vez mais o estabelecimento
incisivo da censura. Diante desse quadro, artistas
buscavam alternativas para a producéo teatral.
Jodo das Neves, nesse contexto, participou
ativamente como diretor e encenador de classicos
que entraram para a histéria do teatro brasileiro,
como os textos de Augusto Boal - Revolucdo na
América do Sul -, a Antigona de Séfocles, traduzida
por Ferreira Goulart, Jornada de um Imbecil Até
o Entendimento, de Plinio Marcos, entre muitos
outros. Conhecido e reconhecido como encenador,
seu trabalho com o texto e como autor dramético

apresenta qualidade igualmente impactante.

A primeira obra que li de Jo&o das Neves foi

o seu diério de viagem, ainda inédito, ao Yuray4,
na area Kaxinawé do Jord&o, no Acre, escrito
entre os anos 1990 e 1991. O didrio nfo é um
simples caderno de notas ou relato de viagem,
mas também relato etnografico com um trato
literério raro. Nele é possivel perceber algo que
estara presente em sua obra dramaturgica: uma
sensibilidade para com o outro que perpassara
por sua prépria; uma sensibilidade atravessada
e intermediada por um apuramento estético,
pela escolha de palavras e por uma inquietude
politica e social. Da experiéncia nasceu o texto
Yuraid - O Rio do Nosso Corpo, ainda inédito nos
palcos. Trechos do diario foram parar quase que
integralmente no texto dramaturgico, como em
sua cena final, que captura o seguinte trecho do
diario: “A silhueta das arvores destacadas pelo
lindo filete de lua crescente formava no céu uma
caprichosa sombra chinesa. As estrelas brilhavam
com a intensidade que s6 tém na mata. Sentei um

pouco do lado de fora, antes de dormir.

Nessas horas a gente se sente pleno. Feliz.

Nao sei por que me lembrei da noite anterior
quando j4 em minha rede, minutos antes de dormir,
observava o Francisco sob a luz fraca da lamparina
e depois de um dia exaustivo de trabalho, lendo
com atencéo e dificuldade a cartilha. Seu esforco alj,
naquele fim de mundo, para aprender, me causou
uma grande emoc&o. Acho que é dessa luz que as

estrelas aqui se alimentam.”

N&o parece aleatdria a escolha do local de viagem,
que pode soar exdtica para alguns: anos antes,
estava no mesmo Acre onde surgiu a encenacao de
Tributo a Chico Mendes, junto ao Grupo Poronga.
A peca, como o préprio nome diz, é uma espécie
de elegia ao seringueiro e ativista que lutava contra
a oligarquia local a favor dos trabalhadores e do
povo da floresta e pela preservacio da Amazénia,
assassinado em Xapuri em 1988, acontecimento
de repercussdo mundial. Ao narrar a trajetéria de
Chico Mendes, Jodo das Neves desmembra

a histéria, projetando-a no futuro e reconstituindo
o passado. As primeiras falas do texto sdo “Atencéo,
jovem do futuro! Seis de setembro do ano de 2120.
Aniversario, ou primeiro centendrio da revolucgéo
socialista mundial”. Essa dindmica passado-futuro
que se encontra num presente ajuda a entender

o local de enunciacéo do autor e sua posicdo de

artista que néo abre mAo de si mesmo.

Tive a honra de ser um dos
convidados a organizar os textos
do autor para a "Ocupagéo Jodo
das Neves", mostra que ficou em
cartaz entre os meses de setembro

e novembro de 2015 no Itad Cultural,
em S&o Paulo, e celebrou a vida e
a obra do artista. Jodo das Neves
inaugurou a exposicéo que festejava
seu nome, no dia 26 de setembro,
sem esquecer das dimensdes estético-
politicas que estdo implicadas na
ética de sua obra: em uma fala
questionou a criminalizacao por
parte do Estado a um grupo de
pichadores de Belo Horizonte.

Na sequéncia, com uma lata de spray,
escreveu na parede do centro cultural
"Viva o MST". Este texto é uma
espécie de resposta & dramaturgia
de Jo#o das Neves com que tive
contato nos tltimos anos.



Em uma cena com um professor, seringueiros
pedem a ele que os ensine a escrever empate
- uma manifestacao pacifica apregoada pelos
seringueiros que consistia na prote¢do das arvores
com a utiliza¢&o do préprio corpo -, ao invés do
tradicional comeco com bé-a-bd, ave, ovo, avé -
uma reivindicacdo pelos seringueiros que evoca
os preceitos de Paulo Freire. A situacéo sera
modificada a partir da voz de Chico Mendes que
invade a cena em off, mostrando que o professor
é quem passara a ser ensinado a participar da
vida daqueles alunos. E importante lembrar que
nos didrios supracitados, a pratica de ensino,
feita pelo préprio Jodo é constante durante as
viagens. Assim, havera uma espécie de dialética
que se estabelece entre quem deveria ensinar
e quem deveria ser ensinado, um processo de
transformac&o néo sé dos seringueiros, que
aprendem a ler e a escrever as palavras, mas
também do préprio professor que aprendeu

a ler outro mundo.

Assim, ndo d4 para deixar de notar outra vocacéo do
teatro de Jo&o das Neves, que n&o se coloca como
um artista no intuito de ensinar sobre alguma coisa,
mas como alguém que traz o compartilhamento da
arte para o centro de suas quest&es, algo que é ainda
mais significativo tratando-se de teatro, em que
0 jogo entre publico e atores num determinado

espaco é de maior importancia.

E nesse sentido que se pode observar um aspecto
da dramaturgia de Jodo das Neves marcada pelo
caréater politico, mas néo de fundo moralizante;
ela ndo reivindica para si verdades ou quer impor
certos valores, crencas, saberes. Ela nfo cede
facilmente para as conveniéncias de um discurso
raso que pode se tornar moralista e parece atenta
ao questionamento de Boal, que se irritava, ainda
nos anos 1960, com a forte tendéncia de uma obra
ser “julgada levando-se demasiado em conta as
ideias progressistas ou reacionarias contidas no
texto, transformando-se este no tinico padréo de
exceléncia ou inferioridade. Basta que o autor
manifeste solidariedade e simpatia aos negros,

aos operéarios ou & mulher sacrificada para que

a sua obra seja encarada com seriedade”.

Isso, entretanto, ndo quer dizer que Jodo das
Neves se exime de sua participacdo em uma
mudanca na sociedade, e pode acontecer aqui uma
tentacdo de fazer uma ligaco muito intima com
Brecht, de quem o brasileiro traduziu textos e os
encenou. Obviamente, Jodo das Neves também
persegue um teatro popular, além de possuir
algo que Sabato Magaldi apontava no alem&o

- “lucidez critica demonstrada nas formulac&es
estéticas” -, e adotar também certos procedimentos
dramatirgicos de que Brecht se valia. Em vérias de
suas pecas infantis, o teatro narrativo (aquele que
se denominara épico) invade o drama, mas néo
sem antes demonstrar o distanciamento que t&o
marcadamente caracterizou o teatro do autor de
Mde Coragem. Em O Leiteiro e a Menina Noite, por
exemplo, é o narrador que aparece para anunciar a
histéria e, varias vezes, a acéo é interrompida por
musicas. Em A Lenda do Vale da Lua, o mesmo
procedimento do narrador é instaurado, mas o
sistema de méscaras - utilizado por Brecht em
ensaios e por Boal no palco - passa a se estender
para o préprio acontecimento cénico: discutem-se
o nome da histéria, o nome dos personagens e,

depois, esses personagens mudam de atores.

Se existe uma moral na histéria, propria de
teatros infantis, é impossivel nio perceber que
nio existe, mesmo no teatro infantil de Jodo
das Neves, uma ética sem uma estética, uma
pedagogia ndo moralizante - e nem moralista -,
mas uma pedagogia que se encontra também
no contato com os perceptos e com os afectos.
Em outra dramaturgia infantojuvenil, Assembleia
dos Ratos, de 1964, um de seus primeiros textos,
traz para o palco infantil algo como uma alegoria
da exploracdo dos mais fortes pelos mais
fracos e todos os processos de combate e de
acovardamento envolvidos no conflito entre os
ratos e um gato que quer dominar a Ratolandia.
Alegoria que voltara mais madura, dirigida a um
publico adulto, no seu texto possivelmente mais

conhecido: O Ultimo Carro.

Se o cinema brasileiro e boa parte da arte dos
anos 1960 podem ser enquadrados numa alegoria

do nosso pais, como discutido por Ismail Xavier,

O Ultimo Carro, no d&mbito da dramaturgia
nacional, é uma espécie de Terra em Transe, de
Glauber Rocha. O Brasil do texto de Jodo é um
trem desgovernado, sem maquinista, prestes

a descarrilhar; a trama se descortina entre os
personagens que nao sdo necessariamente bons
ou ruins, mas pessoas de um pais que revelam a
destruic&o das relac&es interpessoais (algo ainda
tao atual); as relagdes de poder; a fé cega; as
abusivas relacdes de homens sobre mulheres; os
que se precipitam em agir e os que covardemente
recuam diante da eminente catéstrofe; todos esses
s#o aspectos que compdem o painel do texto que,
embora escrito na década de 1960, estreou na
década seguinte. E o coro, lugar tdo tradicional
da dramaturgia para apresentar a voz do “povo”,
que encerra a peca: “Ele era tao diverso do senhor,
mo¢o, e no entanto igual. / Ele ia para o trabalho
de trem. E o senhor, moco, permita, como viaja? /
De 6nibus, carro, avido? Seu trem tem rumo? /
Aonde o conduz? / A estacdo mais préxima?

O senhor, mogo, perdoe. / Qual é a estacio mais
préxima? / A mesma de ontem? A mesma de
ontem? / A MESMA de ontem? / A MESMA
DE ONTEM?”.

Jodo das Neves, entretanto, se desloca, de estacéo
a estacdo, muito resistente em chegar a um destino
confortével. Um olhar geral para sua dramaturgia
nos revela a tarefa de continuar percorrendo
territérios diferentes: é como Sisifo, com diferentes
montanhas a escalar. Nesse sentido, Mural Mulher
talvez seja uma de suas obras mais significativas,
e se apresenta como uma espécie de colagem a
partir de “fotografias” da mulher contemporanea
ao texto, onde suas quest&es sfo apresentadas.
Sabiamente, a encenacéo é sempre entrecortada
por vozes gravadas das préprias mulheres (e do
publico!): nfo é apenas uma forma de discutir um
problema, mas também de deslocar o lugar de

fala do préprio autor, cedendo espaco para que

a mulher fale de si (e, por que néo, para si também).

Jodo das Neves, dessa forma, constréi um teatro
que tenta falar com, e néo falar sobre ou falar para.
Ciganas, Donas de Casa, Operarias, Prostitutas,
Domésticas, Cocotas, todas sdo colocadas em cena

para um protagonismo de si e para a discuss&o de
suas quest&es, do aborto ao mercado de trabalho,
da prostituigdo a violéncia que o machismo
provoca. Questdes que hoje s&o urgentes (e ja

o eram na época) ganham atualidade n&o s6
tematica, mas também pela forma que Jodo das
Neves as constréi. F nesse sentido, também, que

o futuro pode ser entendido em sua dramaturgia.

Um futuro que, como dito, ndo prescinde do
passado e ndo deixa de discutir o presente.

A Pandorga e a Lei é um texto que representa um
acerto de contas com a ditadura civil-militar que
governou o pafs por mais de vinte anos. Seu apelo
é que a memoria do que ali aconteceu e do que
ali foi silenciado nio desapareca. Uma voz - voz
anénima; voz de todos? - inaugura o texto: “Nao
se calem as vozes / N4o se deixem calar / Que
calar a esperanca / E deixar de amar // N&o se
perca a lembranca / N&o se deixe perder / Que
perder a meméria / E de novo morrer // Néo se
esquecam os mortos / N&o se deixe esquecer /
Que olvidar nossos mortos / E deixar de viver”.
Construido com painéis de diversas atrocidades
e aleatoriedades do regime, o texto é um registro
profundo das mazelas da ditadura para a histéria
do pafis. A cena final, da tortura, exilio e morte
de Maria Auxiliadora Lara Barcelos, a Dodora,
lembrada inclusive na posse da Presidenta Dilma,
é das passagens mais tocantes que a dramaturgia
brasileira ja escreveu. Jodo das Neves nos coloca
diante da dor do outro - para roubar as palavras
de Susan Sontag - e nos apresenta um teatro que
ultrapassa o épico e chega ao ético, como refletiu
Nicole Loraux. O apelo humanista nos emociona
e nos impele a continuar acreditando que é a
arte um dos meios mais importantes, no sé para
lembrar e significar o passado e para conseguir
sobreviver ao presente, mas para a construgéo de

um outro mundo, mais fraterno e mais solidério.
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CORPO
que danca,
CORPO
que canta,

CORPO
que lembra

POR/JESSICA SOARES
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“Para fazer toda a minha doutrinaco nas artes
cénicas, na arte da cena de dancar, eu deixei
toda minha bagagem de lado, desconsiderei
praticamente toda minha cultura de casa. E eu
acho que essa é uma questfo que acontece
com a maioria dos artistas”, afirma o dancarino,
coreégrafo e investigador de culturas Rui Moreira.
Nascido em S&o Paulo, em uma casa movida por
manifesta¢des dangantes, ndo atinou em levar na
mala os fins de semana de sambas e bailes e os
dias embalados pela mtisica de Milton Nascimento,
Jorge Ben e James Brown quando, na adolescéncia,
escolheu se tornar um artista da danca. Depois de
estudar com Klauss Vianna na Escola Municipal de
Bailados e passar pela Cisne Negro Cia. de Danca
e pelo Balé da Cidade de S&o Paulo, trocou a Barra
Funda por Belo Horizonte em 1984.

Como integrante do Grupo Corpo, viajou o mundo
antes de, 14 e de volta outra vez, se reencontrar com
sua prépria histéria. O pontapé inicial para essa
(re)existéncia foi o encontro, no inicio da década
de 1990, com o musico, ator, educador e diretor
artistico Gil Amancio. “Ele me apresentou o seu
estudo e a sua relacio com a ancestralidade negra.
A pesquisa dele dos sons e ritmos nos aproximou
de tal maneira que a gente comecou a desenvolver
um trabalho juntos”, relembra. Nasceu daf, em 1993,
a Cia. Sera que?, grupo criado por Rui Moreira,
Guda e Gil Amancio (! ).

O interesse em investigar as matrizes africanas
no Brasil - a comegar por “sua prépria matriz”,
no sentido da busca por sua identidade - trouxe
para cena néo s6 aspectos reconheciveis dessa
ancestralidade, mas também elementos pouco
6bvios. Em De Patangome na Cidade, primeira
performance da companhia, para além do
instrumento percussivo referenciado no titulo
(1), o trio trazia em seus corpos uma heranca
literal e simbédlica. “O figurino era composto por
roupas de um tio meu e, por serem desse meu
tio, nés identificamos que ali existiam também
tracos da negritude no Brasil. A decis&o dele de
como se vestir [sempre de ternos alinhados] ja
nos apontava uma leitura sobre esse traco social
no Brasil”, conta Rui. Foi a primeira a¢do cénica
construida pelo grupo tendo em mente o desejo
de assumir a corporeidade negra, as maneiras
como esse corpo se refere a determinados temas

e assuntos e como ele reage musicalmente.
o~ o . . -

E nfo sdo s6 situacdes explicitas, ndo é sé o tambor,
néo é s6 a religiosidade, mas, sim, o apanhado
de diferentes elementos que, trabalhados
contextualmente, faz ver que ali estdo os tracos

de negritude”, afirma.

A relacdo com a musica e as diferentes
musicalidades dessa bagagem ancestral sempre
foram téo fortes que o dancarino conta que ja foi
considerado musico - um imbricamento entre
as duas manifestagdes culturais que ecoa do
continente africano. “L4, a relacdo entre danca
e musica é muito intrinseca. E muito dificil ver
um musico que n&o danga e vice-versa, uma vez
que cada toque do tambor significa um gesto.
Existem algumas culturas em que musica e danca

sdo designadas pela mesma palavra”, afirma.

‘ELES QUISERAM QUE EU FOSSE COM ELES’
Um dos véarios projetos investigativos realizados
pela associacio SeraQué? Cultural através da Rui
Moreira Cia. de Dangas se desdobrou, ao longo
dos anos seguintes, na trilogia de espetaculos
Es quis (2005), Qeu isse (2008), Co és (2015) - titulos
que, juntos, formam a frase “eles quiseram que eu
fosse com eles". Como nos festejos tradicionais
das irmandades do Rosério, comeca-se com uma
saudacao: em Es quis, espetéculo criado a partir da
investigacdo dos festejos afro-mineiros, dancarinos
com vestimentas brancas fazem coreografias
circulares, tendo no centro um mastro que era uma
antena de ligac&o com os ancestrais, ao ritmo da
musica percussiva, compondo um grande cortejo.
Jé na segunda parte, a urbanidade das periferias e
dos aglomerados é confrontada com uma ideia da
América Central, investigando convergéncias entre
as culturas indigenas e africanas. “E um trabalho
que esta permeado pelas questdes ligadas a esse
corpo hibrido, que é o corpo ocidental do Novo

Mundo, e que é esse corpo das didsporas”, explica.

Foi o desejo de investigar as construcdes culturais,
sociais, politicas e artisticas derivadas do éxodo
africano que fez o dancarino embarcar, em 2007,
rumo & Ecole des Sables, centro internacional
de formag&o profissional em Dangas Africanas
Tradicionais e Contemporaneas, localizado na
costa de Dacar, no Senegal. “Nessa escola, pude

confrontar o meu corpo, a minha latinidade, o meu

lado amerindio, minha afro-brasilidade com as
culturas africanas. Esse encontro de vérias nac&es
representadas por seres sociais interessados em
trocar informac&es amplia muito nossa nocéo de
identidade porque aparecem pontos comuns e, ao
mesmo tempo, pontos que n&o se encontram. E com
essas diferencas também se constréi”, afirma. Em
2015, Rui retorna ao vilarejo de Toubab Dialaw
para uma residéncia artistica: sob orientacéo

de Patrick Acogny, coreégrafo e diretor artistico
e pedagdgico da tradicional escola, elaborou

e organizou elementos para uma nova criagéo.
“Foram aulas constantes de danca com alguns
professores que estavam na escola, juntando
algumas manifestac&es populares das quais eu
pude participar. Percorrer Dacar é uma experiéncia
cultural incrivel dada a diversidade estética e
social, essa convivéncia paralela de varios cultos
religiosos, a sonoridade disso tudo”, conta. De 14
voltou com Co és, espetaculo apresentado pela

primeira vez na Mostra Benjamin de Oliveira (! ).

“Em Co és, eu vou buscar virar a curva, eu vou
direto a Africa para voltar e observar com quem
é que eu estou andando - o confronto desse que
viaja, que passa por muitos lugares e que néo
deixa de ser ele. Mas, ac mesmo tempo, tudo
que v&, o que leva e o que deixa o transformam.
E um viajante permeado por aquele que fez a
viagem l4 no congado, aquele que fez a viagem
dentro das grandes cidades, e aquele sai desse
lugar qualquer e vai em dire¢&o a um lugar
desconhecido na vontade de continuar, de dar
continuidade para essa percepcao, para essa
vida que ele escolhe, que se renova a partir da

experiéncia, a partir dos novos encontros”, conta.

MUSICA COMO UM GESTO

Em 2008, o ator Rodrigo Jerénimo e a atriz Bia
Nogueira faziam parte do grupo Rosa dos Ventos,
que nasceu a partir de uma oficina ministrada na
Lagoa do Nado em 2005 pela cantora e preparadora
vocal Titane, pelo dramaturgo Jodo das Neves

e pela preparadora corporal Irene Ziviani -
experiéncia que serviu como pontapé inicial para
uma metodologia que integraria os processos
de preparacéo e criagc&o que o trio viria a trabalhar
em conjunto nos anos seguintes. Naquela ocasido,
10 anos atras, a ideia de Titane era formar um coral

para acompanhé-la em um novo espetaculo, um

grupo que tivesse desenvoltura cénica, que tocasse
Instrumentos, cantasse e dancasse. Surpresa com
o nimero de pessoas interessadas (foram mais de
200 inscri¢des), mudou a proposta e convidou os
parceiros para o desenvolvimento de diferentes
moédulos de criagéo, que culminaram no Exercicio
n®1e em seu desdobramento, Titane e o Campo

das Vertentes.

“A gente estava com desejo de se profissionalizar

e resolveu apostar de verdade nisso”, relembra Bia
Nogueira. Os irmaos e outras seis pessoas formaram
entdo o Grupo dos Dez - que nunca teve a dezena
de participantes indicada no nome - para dar
continuidade as inquietac&es que os inspiraram
durante o processo formativo. “A pesquisa de
linguagem era uma grande pergunta: o que vem
a ser o musical brasileiro? Desde as operetas,

o Teatro de Revista, passando pelo teatro musical
da década de 60 e 70, até chegar ao que tem sido
feito hoje, com a Broadway como um mercado em

~ » .
expansdo”’, conta Bia.

Junto com o trio de professores, montaram o
musical Sagas do Pais das Gerais, adaptacio da
série de livros escritos por Agripa Vasconcelos
que leva o mesmo nome do espetaculo. Depois
de um ano de pesquisa, o espetaculo estreou
a primeira montagem em 2009, mas 0 grupo
logo se desarticulou. “A gente sé conseguiu se
dedicar com metodologia e maturidade a essa

~»

pesquisa com Madame Satd”, avalia Rodrigo.

Em 2005, Guda e Gil Amancio se
desligaram da companhia para se
. dedicarem a projetos autorais.
Instrumento de percusséo tipico
de Minas Gerais, composto por
uma caixa fechada com contas

soltas, e muito usado nas congadas
e reinados.

Idealizada pela Cia. Burlantins em
2013, a Mostra Benjamin de Oliveira
surgiu como uma homenagem da
Cia Burlantins ao primeiro palhago
negro do pais e criador do circo-
teatro brasileiro e tem a proposta
de ser um espago de difusio e
valorizacéo do trabalho de atores

e atrizes negros.
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Em 2014, o Grupo dos Dez recebeu apoio da
172 ediciio do Oficindo Cine Horto - projeto de
reciclagem e aprimoramento para atores com
experiéncia - para sistematizar a pesquisa acerca
da func@o da musica na organizacdo do espaco
cénico e na dramaturgia de um teatro musical
tipicamente brasileiro e tirar do papel a verséo
teatral da histéria de Jodo Francisco dos Santos,
negro, pobre, homossexual, mais conhecido
como Madame Sat4, grande personagem da
vida noturna e marginal carioca. Com direcéo
geral de Jodo das Neves, Rodrigo Jerdnimo
ficou responsavel pela codirecio da montagem
e assinou, ao lado de Marcos Fabio de Faria,

a dramaturgia, enquanto Bia Nogueira foi
responsavel pela dire¢do musical do espetéculo.
“E foi o Benjamin Abras que trouxe a pesquisa
da corporeidade negra para a pesquisa de
musical”, afirma Rodrigo. Tendo como método
principal o treinamento para a capoeira angola,
o samba de roda, a danca dos orixas e a danca
contemporanea, o bailarino e ator trabalhou com
os atores habilidades corporais capazes de criar
significados diversos para os movimentos de
origem afro-brasileiros e, a partir de partituras
corporais tipicamente negras, desenvolver a

criacdo de personagens presentes na dramaturgia.

“A gente fazia o trabalho corporal, eu propunha um
exercicio de voz, e af o Rodrigo vinha com um texto
da autobiografia do Madame propondo um link, o
Marcos Fabio trazia um texto poético. Muitas vezes,
uma movimentac&o sugere um improviso vocal,
um improviso vocal permite escrever uma cena,
e af gente compde uma musica para aquela melodia
inicial. Nosso trabalho foi naturalmente imbricado
mesmo, quando a gente via, estava falando a
mesma lingua”, reflete Bia. “E acho que isso diz
muito de onde a gente vem. Jo#o, Irene e Titane
nio separam o que é treinamento corporal, vocal

e criacdo de cena. Tudo é junto”, completa Rodrigo.

Todas as musicas da trilha sonora foram compostas
pelo elenco dentro deste processo. “E a musica
néo vem s6 ilustrar um tema - ela participa da
dramaturgia ativamente, é feita em funcéo disso.
A posicéo dos atores em cena também é muito
pensada em relacfo & musica e ao que a gente
quer causar com aquela musica sendo encenada

daquele jeito”, explica Rodrigo. A fala negra levada

para o texto, a musicalidade negra para a musica
e a voz e a corporeidade negra para o corpo, como
explica Marcos Fabio, inspiraram a formulac&o
de uma linguagem que o grupo quer continuar
desenvolvendo. “A gente comecou a pensar
também teoricamente sobre a pesquisa e a gente
tem alguns resultados, um conceito que a gente
chama de ‘acdo-musical-dramatirgica’, que é a ideia
de pegar as trés sintaxes - da musica, da palavra

e do corpo - e trazé-las para o espetaculo, de forma
que tudo se amalgame em uma coisa s6”, completa.

A musicalidade vem ao encontro das textualidades
que estio presentes no discurso maior, que néo
apenas contam uma das versdes da histéria de
Madame Satd, mas também uma histéria de
segregacao, de racismo e de homofobia. “Por causa
também do contexto que ele vivia, ele estava num
universo negro. Na hora que a gente percebeu que
o Madame debate em sua prépria narrativa o que
a gente queria debater, a gente decidiu: vamos
falar da Lapa, da Lapa aqui de Belo Horizonte, da
Lapa universal”, afirma Rodrigo. Montado em meio
as eleicBes presidenciais de 2014, o espetaculo
faz referéncias diretas ao discurso homofébico do
candidato Levy Fidelix (! ) e as falas e as acdes
de preconceito e abusos contra negros, pobres e
homossexuais no pas. “As vezes isso pode parecer
didatico, mas a nossa intencéo era trazer o discurso
a tona mesmo. Para que as pessoas reconhecessem,
sim, e soubessem exatamente do que a gente esté
falando. A gente est4 falando ali da década de 1950,
mas também de hoje, é uma ponte temporal de
60 anos”, defende Bia. “A gente tentou fazer um
pouco esse papel, ndo tem como dissociar arte

e politica. E um trabalho engajado mesmo”, afirma o
dramaturgo Marcos Fabio. “Nés temos voz, cada dia
vamos ter mais e queremos cumprir esse papel, sim.
Nao tem ditadura, nfio tem censura prévia, a gente

pode falar diretamente - e vamos falar”, afirma Bia.

Em debate na TV Record, o
. candidato do PRTB disse "aparelho
excretor néo reproduz’ e associou

homossexualidade a pedofilia, além
de dizer que os gays deveriam

ser enfrentados. Como resultado
de ag&o movida pela Defensoria
Publica do Estado de S&o Paulo,
Levy Fidelix foi condenado a pagar
idenizag&o de R$ 1 milh&o pelas
declaragdes, a serem revertidos em
acBes de promogao de igualdade
da populagdo LGBTT.

OTO LETICIA SOUZA

MADAME SATA - GRUPO DOS DEZ

5 5

GALANGA, CHICO REI
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UM CONVITE AO RITUAL

“Por ser um elenco de atores negros, eu acredito
que eles apresentam uma corporeidade distinta,
eu acho que o corpo tem uma pungéo diferenciada.
Os trés que fazem o Madame, os trés atores que
véo se alternando, se complementam, cada um

a sua maneira - tem um Madame totalmente

Zé Pelintra [entidade dos cultos afro-brasileiros],
vestido num terno branco e chapéu panama.
Esses corpos se transformam em um sé corpo,
esses discursos se transformam em um sé discurso,
tudo isso é mediado pela musica. E a partir da
musica que se dé a costura cénica em todo o
espetéaculo”, afirma o doutor em Estudos Literarios
e pesquisador da cultura afrodescendente em

cena, Marcos Anténio Alexandre.

Através da musica, o espectador é convidado pra
entrar no jogo, um convite ao ritual que acontece de
forma similar em espetaculos como Galanga Chico
Rei - com texto e musica de Paulo César Pinheiro
e direc&o também de Jodo das Neves, que tem entre
os integrantes do seu elenco Rodrigo Jerénimo,
Bia Nogueira e Mauricio Tizumba. Na visédo do
pesquisador, a histéria do heréi negro que comprou
sua alforria e ajudou na libertacéo de muitos negros
é contada, ao mesmo tempo, de forma ludica, mitica
e ritualizada. Em cena, elementos sdo costurados
pela musicalidade, pela fé, pela religifo, pela
tradicéo, pela gunga, pelo corpo do ator. “Ali se
instaura um ritual, inclusive da congada. Vocé vé
momentos em que se instaura o cortejo, momentos
que se instauram oragdes, momentos que se
instauram as cangdes. E é interessante porque,
mesmo as pessoas que ndo participam ou ndo tém
conhecimento de como que é um ritual de congado,
quando chegam num espaco de representacao,
pela musicalidade que est4 ali, se sente fazendo
parte do rito, porque é muito parecido com o ritual
cristdo”, afirma Marcos Alexandre. Na personagem
interpretada por Mauricio Tizumba, destaca ainda
a representacio de um narrador gri6, mediador da
cultura oral e contador de histérias. “E a ideia da
figura de um ancestral, desse ‘mais velho’ que retém
a histéria e que vai passando essa memoria para os

outros”, afirma.

MEMORIA QUE RESISTE

Idealizado por ativistas do Movimento Negro
Unificado em 1993, o surgimento do Teatro Negro
e Atitude foi “uma conjura¢&o poética, uma
rebelifio estética, uma pancada, uma conspiracio
cénica para que negros e negras dessas Minas
Gerais fossem protagonistas da sua histéria”.
O grupo - que se refez e desfez multiplas vezes
ao longo dos anos - sempre utilizou as expressdes
de cultura africana para a concepcéo de seus
trabalhos. “Era uma pesquisa muito abrangente,
precisaria de quatro vidas para pesquisar tudo.
Hoje a gente faz um recorte, a gente pesquisa
textualidade, corporeidade e musicalidade dentro
de trés manifestacdes especificas da cultura
afro-brasileira: a capoeira angola, o candomblé
de Ketu e o congado. E ja é coisa pra caramba,
ainda precisamos de trés vidas”, brinca Marcus
Carvalho, ator que se juntou ao grupo que “resiste
ha muito tempo” em 2000 e é atualmente o seu

diretor artistico

A escolha pelo termo musicalidade no é gratuita.
“Uma vez, a gente estava numa guarda de congado
conversando com a Rainha, a Dona Bela ,eu

disse que estava pesquisando a musica do congado

e ela falou para mim ‘mas congado nAo tem musica’.

E isso mudou a minha vida, como assim congado
nio tem musica? A gente entdo percebeu que
existe uma musicalidade, mas nfo necessariamente
musica. E o Candomblé tem um pouco disso
também, os ogés néo sdo musicos, aquilo é uma
orac#o, tanto no sentido de algo que nos liga ao
transcendente, quanto da oratdria; tem histérias
sendo contadas. A cantiga de capoeira, desde a
ladainha até os corridos, sdo narrativas do que estéa
acontecendo ou do que poderia acontecer, é um

didlogo acontecendo ali”, afirma.

E para “dizer algo” que a musicalidade aparece
em cena nos trabalhos do grupo. Bebendo da
fonte de Bertolt Brecht, o artista acredita que, na
linguagem que desenvolvem, a musica é também
forma de dar a opinido do ator em cena. Cita, como
exemplo, A Viagem de um barquinho, espetéaculo

criado a partir do texto da escritora carioca Silvia

Orthoff. A histéria de um menino que constréi um
barquinho de papel que foge para o mar néo tocava
diretamente em nenhuma questao racial - com a
direc&o musical de Ricardo Garcia, as cangdes vém
somar ao texto uma perspectiva sobre os temas de

perda, tolerancia e amizade.

E Marcus faz questéo de frisar: embora a musica
permeie o teatro que produzem, néo se reconhecem
como um teatro musical. “Toda vez que a gente ia
ao teatro para assistir a trabalhos intitulados como
teatro negro tinha sempre muita musica. E no era
uma musica que estava ali para contribuir para

o teatro, tomava um pouco o lugar do teatro para
tampar talvez uma fragilidade do ator, porque no
inicio era um teatro ainda muito feito por artistas
de outras areas que migravam para o teatro. Mas
isso tem mudado também, ultimamente tenho visto
espetaculos com atores excelentes. Acho que tem
a ver com formacéo: essa galera agora esté vindo
do teatro, se vocé pegar atores que se formaram
antes de 2000, Vo te falar que néo tinha negro na
turma deles. Esse boom da gente estar chegando na

faculdade chegou também as artes cénicas”, avalia.

Para a atriz e pesquisadora da performance teatral
afro-mineira Soraya Martins, a cena belorizontina
vem se fortalecendo. “Com muitos mais negros
e periféricos entrando na universidade, essa galera
estd vindo com forca, ja vem afrocentrada,
fazendo acBes sensacionais no teatro, na danca,
na performance. A gente reclama as vezes [das
dificuldades e falta de espagos], mas tem muita
gente produzindo, a gente esté enegrecendo

a cidade”, afirma.

Antes de cursar Letras na Universidade Federal

de Minas Gerais, Soraya se formou no Teatro
Universitario em 2005. “Apesar de ser 6timo,

eu nunca tive uma pauta do teatro negro, me
incomodava essa auséncia dentro de uma escola
de teatro, por mais que tenha sido uma formacéo
essencial e ‘universal’ - mas se nfo engloba o
preto, entdo como é universal?”, questiona. Foi o
encontro com o professor Eduardo de Assis Duarte,

coordenador do projeto Literafro (portal dedicado

Hoje formado por Marcus Carvalho
e Clécio Lima, o Teatro Negro

e Atitude ndo possui atualmente
nenhum integrante de sua

formac&o inicial.

Rainha da Guarda de Mocambique
Nossa Senhora do Rosério e S&o
Jodo Batista, Dona Bela faleceu em
fevereiro de 2014, aos 110 anos.
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ao estimulo & pesquisa, a divulgacéo e a reflexao
sobre a literatura dos afrodescendentes), que
despertou em Soraya o interesse em mergulhar na
literatura, na filosofia e no teatro negros. O primeiro
verbete que produziu foi sobre Abdias Nascimento,
poeta, ator, escritor, dramaturgo, professor e
ativista fundador do Teatro Experimental do
Negro. Acreditando que seu fazer artistico e
académico sdo inseparaveis do fazer politico,
estendeu sua pesquisa para a pés-graduacéo,
com a dissertacdo de mestrado “Identidades
Afro-brasileiras: Sortilégio, Anjo Negro e Siléncio”
- um estudo (por meio dos textos draméticos de
Abdias do Nascimento, Nelson Rodrigues e da
Cia. dos Comuns, respectivamente) do processo
de formacéo das identidades dos afro-brasileiros

na e pela cultura negra.

“Quis estudar a formac&o de identidade por
vontade de investigar a minha prépria identidade,
tem muito de mim no trabalho”, conta Soraya. Parte
desse processo foi também o espetaculo Como
matar a mde - 3 atos, montagem da Sofisticada
Companhia em que dividiu o palco com Fabiane
Aguiar e Léo Kildare Louback. Transitando no
limiar entre ficcio e realidade, o grupo trouxe para
a cena fragmentos da relagdo com suas préprias
mées. “Minha relacdo com minha mée passou
pelo racismo. Eu sofri racismo de uma méae negra
(apesar de ndo ser socialmente considerada como
tal) - esse racismo € tdo perverso que a gente
encontra até dentro de uma familia negra. Ela
cresceu nesse ambiente, e eu queria mostrar que
ela também é um construto social, ndo a colocando
como a cretina da histéria. E tudo muito perverso,
ela nunca soube lidar comigo, com meu cabelo, e eu
queria colocar isso em cena. E um rito de passagem
meu, de exorcizar isso. [sso marca diretamente a
autoestima, é um trauma que est4 ali instaurado -
mas a gente pode fazer desse trauma uma memoria,

uma resisténcia politica”, afirma.

Ao lado do dramaturgo Anderson Feliciano

e do ator e pesquisador do teatro negro Evandro
Nunes, Soraya trabalha atualmente no espetaculo
JOANAJOAO, com estreia prevista para 2016.
“A gente vai falar do abandono da mulher negra,

falar do sofrimento, mas também de uma forca

ancestral - a gente tem essa meméria no corpo que
ativa a gente para caramba. Sem colocar a mulher
naquele lugar que aceita dor, mas tentar ressignificar

o lugar da mulher negra”, conta a diretora.

O desejo dos artistas é trabalhar uma dramaturgia
da musica dentro do espetéculo, explorando

as vérias possibilidades de linguagem, em que
corpo, musica e texto sdo centrais. “A gente estd
tentando construir uma poética dessa negritude
sem necessariamente falar ‘diga nfio ao racismo! -
eu acho que isso é super valido também. Construir
essa poética negra é tao dificil, eu acho. Porque a
gente as vezes fica tdo revoltado, querendo fazer
uma dentincia, querendo botar pra quebrar. Mas a
tentativa é trabalhar isso de uma maneira poética”,
afirma. Defende que a presenca do negro em cena
ja é uma resisténcia, um ato politico-artistico que
reverbera na voz: “é a gente, de alguma forma,

falando da gente”.
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ALTERIDADE

NEGRA

M CENA —
corversas

om roda

Ao invés de reunir em uma matéria jornalistica
depoimentos de diferentes entrevistados,
Marimbondo convidou a professora e pesquisadora
Leda Martins para mediar uma conversa com
seis artistas residentes em Belo Horizonte sobre
reflex&es e questionamentos acerca da formagéo
e da produgéo teatral no pais, costurados pelo tema
‘Teatro Negro’. Sdo eles: Alexandre de Sena,
Aline Vila Real, Gil Améancio, Meibe Rodrigues,
Rui Moreira e Soraya Martins.

O formato de perspectivas em didlogo -
experimentado pela primeira vez em Marimbondo
- foi possivel a partir de dois encontros, realizados
em 25 de setembro e em 7 de outubro de 2015.
Soraya e Rui estiveram presentes somente no
primeiro; Aline e Gil somente no segundo.

A participacéo de diferentes convidados em
momentos distintos deu-se em funcéo da
compatibilidade de agendas dos artistas.

Apresentamos aqui alguns trechos dessa conversa.
Marimbondo agradece, mais uma vez, a cada um
por terem aceito o convite e pela generosidade de
nos permitir a partilha com os leitores da revista.

Leda Martins é poeta, ensaista, professora da
UFMG e foi professora visitante da New York
University. E especialista em Tragédia Grega,
Teatro do Absurdo, Teatro Negro e Performance
Negra. E doutora em Estudos Literarios/Letras
e possui dois pés-doutorados em Performance
Studies pela New York University. Um dos seus
livros, A cena em sombras, publicado em 1995,
é ainda hoje referéncia na literatura sobre Teatro
Negro. Leda Martins é também Rainha de Nossa
Senhora das Mercés da Irmandade de Nossa

Senhora do Rosario do Jatoba.

Alexandre de Sena é ator - graduado no curso
de Teatro da UFMG e formado no Curso
Profissionalizante de Teatro do Centro de
Formag#o Artistica — Cefar/FCS -, produtor, DJ
(http://picumah.com/sets/) e programador visual.
Em 2015, idealizou e coordenou o Rolezinho —
Nome Provisério (! ).

Aline Vila Real é graduada em Comunicac&o Social
pela UFMG, coordenadora do Teatro Espancal,
produtora integrante do Grupo Espancal e do
NEGR.A - Coletivo de Negras Autoras, tendo atuado
na Cia. Serd Qué?, FAN - Festival de Arte Negra,

entre outros. Em 2015, teve o artigo Dramaturgia

negra: politicas ptiblicas necessdrias para fortalecer
o setor publicado no livro Africanidades e relagées
raciais (Fundag&o Palmares/MinC).

Gil Amancio é musico, coordenador do NEGA -
Nucleo Experimental de Arte Negra e Tecnologia,
e pesquisador das artes e culturas do Atlantico
Negro. Desde 1986, atua como professor de Trilha
Sonora do Centro de Formagéo Artistica - Cefar/
FCS. Participa do Coletivo Black Horizonte

e foi idealizador do FAN - Festival de Arte Negra,

atuando como curador em algumas edi¢des.

Meibe Rodrigues é graduada em Comunicagéo
Social pela Newton Paiva e especialista em Educacéo
Musical pela UFMG,; é também atriz (SATED/MG),
diretora e performer. Ministra oficinas teatrais e de
preparacéo corporal em Belo Vale, na Comunidade
Quilombola Chacrinha dos Pretos e no Grupo de
Apoio a Crianca e ao Adolescente da Comunidade
Cabana. Foi também vice-presidente da NEGRARIA
- Coletivo de Artistas Negros/as.

Rui Moreira é bailarino (Grupo Corpo, Cisne
Negro, Balé da Cidade de S&o Paulo, Cie. Azanie),
coreégrafo e investigador de culturas. Dedica-se
a desenvolver criagdes coreograficas a partir de
pesquisas de linguagens cénicas, promovendo
interagdes com as matrizes culturais brasileiras.
E um dos fundadores da Cia. SeraQué? e criador
da Rui Moreira Cia. de Dancas.

Soraya Martins é Mestre em Teoria da Literatura
pela UFMG com a dissertacao Identidades Afro-
brasileiras: Sortilégio, Anjo Negro e Siléncio,
graduada em Literatura na mesma instituicéo, atriz
pelo Teatro Universitario (UFMG) e pesquisadora
da perfomance teatral afro-mineira. Foi monitora
da Performance Multimidia: Abdias do Nascimento,
um rito de recordagéo, no FAN (2011-2012), dirigida
pelos curadores Leda Martins, Gil Amancio

e Ricardo Aleixo.

Por meio de redes sociais, artistas

negros de Belo Horizonte foram
‘ convocados para promover

rolezinhos de criag#o e ensaio em

locais publicos (preparados também
como performances e interveng&es
urbanas documentadas). Do
cruzamento dessas experiéncias com
o material colhido em entrevistas,
foi criada uma dramaturgia para
culminar numa “cena que promova
uma reflexdo pelo desenvolvimento
da linguagem teatral negra
contemporanea”. bit.ly/1IPWnfoV
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/// PARTE I

Soraya: Eu e a Aline [Vila Real] tinhamos a miss&o
de puxar o 10° Rolezinho do Alexandre [de Sena]
e a gente falou assim: “vamos tentar instigar essa
galera, tentar trazer para esse pessoal, resgatar
nossos heréis”. Tem muita gente boa, tem muita
coisa sendo feita, e a gente precisa exaltar, sair desse
lugar de uma eterna lamentac&o. A ideia era cada
participante se apresentar como se fosse um artista
negro de Belo Horizonte ou do Brasil, um entre aspas
heréi nosso ou heroina nossa, para gente falar dessa
memoria, potencializa-la. A Aline levou a Clementina
de Jesus, a Elisa de Sena levou a Lupita, o Alexandre
de Sena fez apresentacio do Gil Amancio. E eu fui a
tltima e falei: “nossal Tenho de falar de uma mulher,
eu vou falar da Leda”. E é legal essa potencializac#o,
principalmente desse rolezinho, de resgatar essa
memodria, essas coisas boas que tém sido feitas,
especialmente porque essa geracdo minha sempre
parece que esta comecando do zero, sempre fala
como se nada tivesse sido feito.

Leda: Na minha perspectiva, eu ndo me coloco no
lugar de vitima, lugar que nos limita pensar. E um
lugar que eu ndo gosto muito, que é um lugar de
aparente conforto, € um lugar inclusive de mercado.
O mercado tem utilizado isso nas tltimas décadas
de forma impressionante, até como valoragdo do
trabalho. Porque denunciar, problematizar, nfo é
necessariamente colocar-se como vitima. Como lidar
com essas questdes todas a partir desse olhar, um
olhar de quem sempre foi afetado, nesses quinhentos
anos, nés que somos descendentes de um
deslocamento forcado, de um grande deslocamento
forcado? Eu fico imaginando como é que o teatro, em
geral, seja o teatro, seja a atividade performatica, seja
a performance, como é que nés lidamos com essas
questdes do nosso tempo? Porque até na visibilidade
da violéncia contra vérios povos, em geral a menos
midiatizada é a que diz respeito aos povos negros.
Isso ndo quer dizer colocar o negro na forma de
vitima. N&o é. E vocé mostrar que, se nés pensarmos
no espelho do nosso tempo na nossa mais préxima
atualidade, ainda somos invisiveis pro Brasil. Mas
como que essas questdes todas sdo trazidas, seja no
ambito da danca, seja no teatro ou na performance?
Como é que vocés lidam com essa questio toda?
E eu vou dizer isso pelo seguinte, Soraya, vocé usou
um termo que é um termo que eu tenho desconfiado
dele ha muito tempo, que é o “resgatar”. Antes, muito
obrigada por me incluir. Eu gosto da ideia de pensar
algumas figuras consideradas figuras emblematicas,
fico muito honrada, mas eu ndo gosto do resgate, eu
me sinto morta [risos].

Soraya: Nao! Mas é muito legal essa troca. A gente
nem para para pensar, realmente, para chamar
atengAo para esse vocabuldrio, para esse vocabulo,
o do resgate, que pode levar para uma outra coisa.
Sim! E importante ficar antenado nessas questdes.

Leda: Vocé falou algo que eu acho importantissimo,
que é a gente também dar visibilidade n&o s6
aquilo que nos perturba tdo profundamente;

e eu gosto muito de chamar atencdo que o que
perturba nfo esté no passado, ele esta no presente.
O mundo estd no presente. E também aquilo que
sempre nos alimentou. As nossas conquistas, as
nossas realiza¢cdes - e nés somos muito fortes
nisso, porque, se ndo, nés ndo estariamos aqui.
Nés somos muito fortes nisso. E eu acho que séo
essas questdes que devem ser trazidas a reflexio,

e néo - como vocé disse muito bem - e ndo do lugar
da vitimizac&o. Porque o desenho de nés mesmos
como vitimas é vocé néo sair de um lugar onde te
colocaram, que é o lugar da eterna submisséo, que
é o lugar da nfo criac@o, que é o lugar da aceitacéo
absoluta, que é o lugar da paralisia. E nés sabemos
que a nossa histéria ndo foi assim. Ela nfo tem sido
assim. Ela nunca foi o lugar da paralisia. N&o quer
dizer que néo tenha havido, que ndo haja dor e
sofrimento. Mas, se tivesse havido a paralisia, nés

ndo estarfamos aqui. Nés sequer estarfamos aqui.

Rui: Exatamente. Eu concordo com ampliar essa
imagem, isso que é um ardil de imagem que,
em determinadas situac&es, reforca quando néo
é revisto. Recentemente, fui fazer uma turné no
Rio Grande do Sul em trés cidades: Caxias, Porto
Alegre e Pelotas. Trés lugares complexos, onde eu
vivi trés experiéncias bem complexas. Mas uma
delas foi de violéncia, e é a que eu conto aqui, sobre
aquele espetaculo que vocé levou para [o Festival
de] Diamantina, Leda, o Faca algum barulho, onde
eu uso uma mascara. Nos criamos uma verséo
daquele trabalho para a rua. Nessa performance
para a rua, eu pego esse palhaco, que é um guardido
do bom espirito humano, das qualidades humanas,
da esperanca, essa coisa toda, e, antes de entrar em
cena, eu recorro as pessoas para tirar delas algo
que me interessa na construcéo do personagem.
A prefeitura de Porto Alegre, que organizou o
festival Porto Alegre em Cena, usou o Mercado
Central no lugar da rua, pois choveu muito.

O mercado tem um simbolo central, que é o simbolo
de Bara [denominacéo do orixd Exu no Batuque,

manifestac@es religiosas afro-brasileiras praticadas

no Rio Grande do Sul], que é um guardido das
pessoas do mercado. E af eu fui pego desavisado,
mas eu acho que néo era eu o desavisado, alguém
estava desavisado, e saio com o personagem com
aquele cajado e vou conversando com as pessoas.
Quando vou me aproximando do local onde é a cena,
um seguranca vem, me segura pelos dois bracos
e fala assim: “aqui, tira essa mascara agora”. Eu sai do
personagem e falei baixinho para ele: “Mas isso
é uma apresentacéo cultural”. Ele diz: “Eu nfo quero
te ouvir. Cala a boca e tira essa mascara agora”,
assim, me segurando. Eu me desvencilho dele, vém
mais trés e me cercam. Eu abaixado, com o cajado,
pensando no que fazer, e os quatro me cercando.
Vou até a producio e falo: “Eles estdo impedindo
que isso aconteca”. E nisso a musica do hip hop,
que é o inicio da coisa acontecendo, o Rodrigo
[Rodrigo Peres, conhecido como Rodrigo BBoy] 14
rodando de cabeca para baixo, de cabeca para cima,
e eu la com a roupa, com o bastdo. O que mais me
chocou é que esse ponto todo de ignorancia, esse
ponto todo de violéncia vinha de quatro segurancgas
negros, imensos e que n&o tinham nenhum preparo
para estarem fazendo aquilo e nem interesse para
entender o que estava acontecendo ali. Isso para
mim foi uma imagem posta que me faz sempre
refletir muito sobre esse lugar que nfo é uma
escolha dessas pessoas. Ou é uma escolha dessas
pessoas, eu néo sei. Muitas vezes eu acho que ndo
é uma escolha, acho que é o lugar para o qual ele foi
empurrado, posto, e af passa a ser confundido com
uma escolha dele. Digo na psiqué interna de cada
um, pela maneira violenta como eles abordaram. E,
independentemente da mascara, néo tinha como
eu ndo ser um personagem, uma figura normal ali,
eu estava em um corpo extracotidiano, uma ag&o
extracotidiana, acontecendo varios ciclos que eram

extracotidianos. E mesmo assim... como é isso?
Leda: Como as pessoas reagiram?

Rui: As pessoas que estavam assistindo

ficaram olhando.

Leda: Pensando que talvez fosse parte

da performance?

Rui: N4o entendendo, nfo entendendo. A producéo
veio e “solta, ele é 0 ator” e me soltaram. O chefe
de seguranca ficou, que nfo era negro. Af eu me
aproximei dele com o cajado e falava assim: “Ai,
muito obrigado por ter permitido que eu ficasse.

Eu vim das estrelas, 14 ndo tem nada disso”. Eu fazia
um simbolo, como se estivesse orando, “olha, eu
estou com mascara, mas aquele que esta passando,
comprando aquele pedaco de carne, é muito
perigoso, vai nele, pegue ele” [risos]. Af eu incorporo.
Vamos jogar entdo? Vamos jogar entéo. E assim foi.
Mas eu falei “bah, que coisa. Que coisa”.

Alexandre: E, muitas vezes, nessa nossa formacg&o
teatral, a gente é educado para cumprir um certo
papel, para continuar dentro de um lugar meio
cerceado, com uma certa viseira. Entdo af, quando
vocé dé uma expandida numa fronteira, eles vém
aqui e te fecham uma outra, fazem de tudo para te
deixar ali educadinho.

Leda: O sistema funciona dessa maneira. Essa
coisa que o Rui estd chamando atenco, uma
grande parte da violéncia que nés sofremos, em
particular o homem negro em qualquer idade,
ela vem do policial negro. E isso nos estarrece,
mas n#o o estarrece. Como que a sociedade em
geral e, quando eu falo sociedade em geral, eu
quero dizer nés todos, brancos, negros, azuis,
amarelos, vermelhos... todo mundo. Como é que
nés que trabalhamos com arte, seja no teatro ou na
performance, na danca, na pintura, qualquer que
seja, na literatura, em outro lugar.. como transformar
essa experiéncia de violéncia do cotidiano? Num
cotidiano que passa assim pelo estético, qualquer
que seja a base do estético? Para que a arte também
seja um lugar de reflexdo. Um lugar de reflexdo.
Eu estava lendo sobre a experiéncia do rolezinho,
fiquei pensando como que as pessoas sio afetadas
de varias maneiras. Como criar essa possibilidade
de as pessoas serem afetadas? Porque a gente fala
dessa violéncia e a gente sabe do grande genocidio
que est4 acontecendo no nosso pafs, que 0s Nossos
negros até a idade de 27 anos s&o 80 e tantos, 90%
das mortes por assassinatos no Brasil de jovens,
vocé pega af e tem um indice alarmante que é de
execugdes. Ora, o que as vezes eu fico pensando
é como levar toda essa nossa experiéncia para um
dos lugares que ja foi um dos mais privilegiados
no Brasil, o teatro. A danca vai ocupar esse lugar,
o cinema vai ocupar esse lugar, a performance
fora de um certo modelo de teatro as vezes vai
ocupar esse lugar, mas o teatro, em geral, ele abdica
no Brasil desse lugar. E impressionante.

Com rarissimas exce¢des. E falo de um olhar
politico, ndo simplesmente politico-partidario.
Por exemplo, esse espetaculo que o Rui esta
falando. Eu vi ali uma primeira verséo, depois

a segunda em Diamantina. Até falei para vocsg,
mas, puxa, como mudou, como cresceu.
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Rui: Era a temporada de estreia, depois a sequéncia.

Leda: O que me cativou muito é a busca da
linguagem. O Rui é muito inquieto e eu posso falar
isso perto de vocé, longe de vocé. Mesmo quando
parece que vocé se repete, vocé mostra a sua
insaciavel busca de linguagens. Esse espetaculo é
fascinante para mim. Quantas linguagens est&o ali
atravessadas? E eu fico imaginando, sabe, que esse
talvez seja um grande desafio, para o artista negro,
performer, dancarino ou pensador, para as artes,
falar hoje no plural. Como afetar aqueles que estéo
af, que nos rodeiam. Como afetar? E como afetar eu
acho que em todos os sentidos possiveis, inclusive
no sentido do afeto. No sentido do afeto.

Alexandpre: Eu fui assistir a um espetaculo.. ndo
vou falar o nome, ndo, mas ele é muito bom, um
espetéculo 6timo, um monélogo com um ator
maravilhoso, um cenério, figurino, trilha, lindo, lindo,
lindo. Eu sai de 14 “nossa, que bom o espetéculo, que
legal, esta de parabéns”. Af cheguei no ponto de
6nibus para ir para casa, ai estavam descendo dois
meninos de boné, dois negros, e encontraram com
um casal amigo que estava sentado, brancos. E eles
ficaram em pé conversando com esse casal. Passou
uma viatura, parou e perguntou o que 0s negros
estavam fazendo ali. Os meninos nem responderam,
porque ja sabem que ndo podem responder. Ent&o
o casal sentado falou “néo, sdo dois amigos nossos,
eles estfio aqui conversando com a gente”. O policial
“é mesmo?”. “E, pode ficar tranquilo, a gente conhece,
eles sdo amigos”. Af a viatura foi embora. Eu falei
“o espetaculo que eu assisti é uma bosta”. Esta
tudo aqui, apresentado na vida. O que a gente
precisa pensar esteticamente sobre isso, como
ficcionar, como poetizar isso, mas..

Leda: N4o sei nem se é poetizar, mas como
transformar a experiéncia do real numa experiéncia
capaz de esteticamente também afetar. Porque,
quem sabe, se nés conseguirmos afetar esse
sujeito esteticamente, nés estaremos também
afetando o seu cotidiano, a sua rotina?

Meibe: Ouvindo vocés falando isso, bvio, eu, Meibe,
negra, mulher, ja vivi varias situacées assim. Uma
que esta latente foi eu entrar em um centro cultural

e 0 seguranca negro me perguntar “pois nao?”’, sendo
que, na sequéncia, um grupo de mulheres e homens,
todos brancos, entraram normalmente. Eu sai de 1a
com esse questionamento e pensei “gente, eu tenho
que transformar isso numa cena”.

Rui: Em Urucubaca - Na Roda do Mundo, O Ric
[poeta e musico Ricardo Aleixo] escreveu uma
musica que era assim “Urucubaca quando é tempo
dela, ela vem de uma vez. N&o olha o sexo, a classe,
a idade ou a raca de um fregués. D4 no pé rapado,
arrasa com o burgués. Urucubaca, urucubaca,
urucubaca. [risos gerais]

Leda: A gente podia fazer uma série de esquetes,
né? Eu estou falando sério. Vocés se lembram
daquela montagem d'O Bando que tem uma fala
assim “a patroa esta?”.

[Todos dizem Cabaret da Raga]

Leda: A gente podia fazer um Cabaret da Raga 2
[risos gerais]. Mas fazer alguns esquetes, né?

E eu acho muito interessante da maneira que vocé
fazia, que vocé representava e contava ja fazendo.
E isso que as vezes eu coloco, vocé pode lidar com
uma situacio que seja a mais terrivel, mas como lidar
com ela para afetar o sujeito? Cada um de nés, ao
ouvir essas histérias, ja as reconhece. Elas sdo uma
série de repeticdes, ndo é? O que muda, gente?

Rui: Essa é uma grande pergunta.

Leda: O que muda é o modo como nés repetimos
essa histéria. No meio disso tudo que nés estamos
vivendo, sejamos nés mulheres, nés mulheres
negras, que é diferente de nés mulheres. Sejamos
nés, sociedade. Sejamos nés, negros. Sejamos nos,
imigrantes. Sejamos quem somos nés. E todos nés
estamos passando por mil e um tipos de violéncia. S6
que no caso que nés estamos aqui centrados, que é o
caso da populac@o negra, é um tipo de violéncia que
se repete ha quinhentos anos aqui nas Américas, aqui
no Brasil, aqui na nossa sociedade. Gente, ndo vamos
nos iludir, eu tenho falado muito isso. O pessoal
fala assim “nossa, como que a violéncia aumentou’”.
Como que as pessoas hoje tém mais coragem de
explicitar, de desvelar seu racismo dizendo “néo
gosto de preto mesmo nao, eu sou racista”. Esta
havendo aquilo que a gente estava comentando com
um colega, as mascaras do brasileiro gentil cairam.

Rui: Ela é de uma intolerancia...
Leda: Eu no quero ser tolerada. Nunca. Eu quero ser
respeitada, ndo tolerada. Af eu prefiro ser resgatada.

Trisos gerais
g

Soraya: Da para fazer uma esquete do resgate, gente!
[risos gerais]

Leda: Da! Gente, mas isso é para dizer uma coisa.
Tem algo naquilo que nos constitui que eu acho
que é muito belo. A humanidade tem coisas muito
bonitas. Eu nfo sou exatamente uma pessoa que
cré muito nas humanidades. Quando a gente olha
para a histéria da humanidade, toda violéncia é
cultural. Nenhum de nés nasce violento. Isso é
cultura. Mas tem algo nas culturas africanas que
é uma coisa que eu acho tdo maravilhosa, que vai
totalmente contra aquele poema idiota que, se eu
ndo me engano, é do Olavo Bilac, do encontro de

trés racas tristes [poema “Musica Brasileira”]. Néo.

Os povos africanos néo séo povos tristes. N&o sfo
povos tristes. Uma das coisas que eu gosto de ver é a
performance negra.. E quando eu falo performance
negra talvez seja um jeito mesmo do que a gente
comeca a aprender em casa; ela é por exceléncia
alegre, mesmo quando est4 lidando com a coisa mais
triste. Uma das coisas que eu acho que as culturas
africanas tém muito, e que é muito bonito, é que elas
néo sdo culturas tomadas pela melancolia. Porque
tem uma coisa que a gente observa nas matrizes
europeias, em particular contemporaneas, mas néo
s6 nas contemporaneas. As artes atuais sio de uma
tristeza impressionante, gente. Impressionante. As
producdes em geral, e a gente ndo precisa falar s6
das artes, ndo, das producdes em geral, aquilo que é
o cotidiano que o publico em geral tem mais acesso.
Parece que a civilizagAo ocidental estd num buraco
tdo grande, tdo fundo, no qual ndo consegue ali nem
se mexer. E de uma melancolia, é de uma tristeza,
é de um desarranjo, é de uma completa entrega do
sujeito, tAo grande. E, no im, eu fico pensando como,
quando nés nos voltamos para algumas expressdes
das artes africanas e afro-brasileiras, tem alguma
coisa que é uma recusa da melancolia, que é uma
recusa da depress&o. De novo, eu ndo estou dizendo
que é uma recusa da dor, da consciéncia, nfo é
nada disso. Tem alguma coisa que eu acho que a
gente recebe, que vem conosco. Eu observava aqui

o tempo todo como que ele estava contando o caso,
como vocé contou, como vocé contou. Como é que o
corpo se recusa a acompanhar, muitas vezes, o lugar
que é o lugar do poco, que é o lugar da dor. E como
que é contado, vamos dizer assim, que é esse lugar.
O como contar, que al nés estamos na ordem da
performance mesmo, o como contar, ele te tira desse
lugar sem diminuir a intensidade daquilo que conta.
Quando eu falo que a gente precisa ir as nossas
matrizes performaticas, muitas vezes o pessoal 1& isso
s6 assim “nés precisamos ir la para poder aprender
os ritmos do candomblé, os ritmos do congado”. N&o

é disso que eu estou falando. Estou falando, talvez,
mais fundo. E como a gente vé que tem algumas
estruturas que se traduzem, inclusive, em estruturas
performaticas. E disso que eu estou falando.

Alexandre: Lembrei 14 no inicio, quando faldvamos
de como nos afetar. Depois dessas experiéncias no
festival [Fitub - Festival Internacional de Teatro de
Blumenau] e de ficar vendo os espetaculos pela
cidade, eu vi que falta, sim, uma presenca negra
mais volumosa. E af, esse projeto [Rolezinho - Nome
Provisério] é uma espécie de Cavalo de Troia. N&o
sei. E, pode ser. Eu mandei uma proposta para la
[Festival de Cenas Curtas do Galp#o Cine Horto),
junto com outras pessoas que fazem o curso do Cefar,
no Paldcio das Artes, e af a ideia era construir um
rolezinho para ter muitos negros em cena, partindo
da quest&o que muitas vezes visibilidade é existéncia.
E se a gente néo se coloca visivel, a gente nfo existe.
Eles ja fazem de tudo para gente ser invisivel. Entdo
se é para ser invisivel, eu prefiro ser por op¢&o, ndo
por obrigag&o. Nem por omiss&o. Tinhamos, entéo,
esse processo para construir uma cena. Como
construir uma cena de teatro com essas ideias?
Eu achei que seria interessante voltar naqueles
rolezinhos de 2012, 2013, quando grupos de jovens
ocupavam shoppings, parques.. Penso que muita
gente viu aquilo de forma superficial. Existiram
leituras mais filoséficas. Aquele enfrentamento era
contra a invisibilidade. Existem outras coisas que
considerei rolés e outros trabalhos que acontecem
hoje. O Presenca Negra, por exemplo, que é um
projeto de artistas visuais de S&o Paulo, que busca
refletir acerca do corpo negro e suas potencialidades
expressivas nos espacos de compartilhamento
cultural, por uma presenca também mais efetiva
de negros dentro das galerias, ndo que signifique
que galeria é o unico lugar para ter arte visual...

Leda: Mas é um lugar também a ser ocupado.

Alexandre: E um lugar também. Entéo eles fazem
convites pela internet, mais negros frequentam
estes lugares, convivem, conversam e fruem as
obras. Isso, acredito, acaba sugerindo que as galerias
abram mais espago para negros artistas visuais.
Tem o Encrespa Geral, que pode ser visto como
um movimento de militdncia capilar, digamos
assim. Comecei a considerar tudo como rolezinho...
Eu faco parte de uma geraco do bairro Goiania,
trevo de Sabard, dos primeiros nascidos em Belo
Horizonte. Entdo eu comecei a considerar que meu
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pai e minha mée fizeram uma espécie de rolé aqui
para Belo Horizonte, para poder sobreviver, existir,
para conseguir ajudar a familia e criar outra. Tive
a oportunidade de, alguns meses atras, conhecer o
Toumani, filho do Sotigui Koyaté, um importante ator
malinés que trabalhou com Peter Brook. Toumani
me apresentou malineses, congoleses, senegaleses
que estdo vindo para S&o Paulo para trabalhar e
enviar dinheiro para suas familias. Eu comecei a
achar que isso também é um rolé.. Eles me contaram
uma histéria muito bonita e triste da Ilha de Gorée.
Ela era um entreposto onde alguns escravos eram
depositados, depois vinham os navios negreiros

e os transportavam para outros paises. Comecei a
pensar nisso como inspirag&o, uma ferramenta para
construcéo da cena. Enfim, partindo para os ensaios
pensei: "estes encontros tém que ser rolezinhos
pela cidade". Fiz uma convocatéria no Facebook,
as pessoas se inscreveram e criamos um grupo de
conversa, que hoje eu acho que faria diferente...
Era um grupo privado, mas poderia ser aberto.

A gente compartilhou materiais de dudio, video,
teses e muitas outras coisas sobre cultura negra,
sobre a presenca negra na sociedade em vérios
sentidos, também sobre as mazelas que a gente vive,
coditianamente. Esses materiais serviam base para
os temas dos rolés. A gente chegava nos lugares,
conversava sobre esses materiais e partfamos para

a construcdo de uma paisagem no espago, um
composicéo. Foi interessante esse processo, porque
os integrantes comecaram a perceber que sé de
estarmos em grande nimero isso ja causava...

Leda: Um desconforto.

Alexandre: Um desconforto. Um desconforto
muito grande. E esse desconforto eu acho que ele
vai acabar causando no festival. J& perguntam:
“Como é que é? Quantas pessoas sdo? A gente
precisa organizar quem vem. O que vocé vai fazer,
Alexandre, pelo amor de Deus”. Calma, vai dar
tudo certo. Eu t& aqui, vamos juntos. E af a gente
fez esses 10 rolés que passaram por varios lugares.
A gente discutiu educacéo, discutiu feminismo
negro, empoderamento.. muita, muita coisa.

E como transformar isso numa cena?

/// PARTE II

Alexandre: Eu fico pensando nessas coisas. A gente
esté |4 com o nosso ritmo, nosso corpo, nossa forma
de pensar, que é uma particularidade. Porque se fala
muito ‘o que é o teatro negro’.. O que é uma cena
negra, o que é uma pega negra?

Gil: Essa é uma questio interessante da gente
pensar, porque quando a gente fez o FAN [Festival

de Arte Negra - FAN], o primeiro questionamento
que a gente teve foi “por que Festival de Arte Negra?
O que é arte negra?”. E o Ric [Ricardo Aleixo] na
época falou assim “isso é uma questdo politica. Se
a gente faz festival de arte brasileira, vai vir todo
mundo, menos preto. Entdo estd no momento de
a gente fechar, de a gente criar esse espaco para
essa producéo, dar visibilidade a essa produc&o”.
A gente também conversava que esse nome
“Negro” néo foi a gente que deu, esse nome deram
para gente. Porque comeca 14 com os museus
etnograficos na Africa, na Franca o de Arte Noir,
Museu de Arte Negra. Mas quem produzia essa
arte no chamava de arte negra, fazia arte. Eu faco
arte. Agora isso é uma questdo que esta muito
centrada na coisa politica, em como é que a gente
se coloca. E ai, pensando nisso, na questdo da arte
no teatro negro, esses dias eu a retomei, a partir
de uma entrevista do Salloma Salom&o. Eu vi uma
entrevista dele em que faz um questionamento do
TEN [Teatro Experimental do Negro - TEN], sobre
essa relago que, a partir do momento que a gente
da visibilidade a uma pessoa, outras desaparecem.

E ele fala que, a8 medida que Abdias [poeta, escritor,
ator e dramaturgo Abdias do Nascimento] comegou
a virar a referéncia do teatro negro, as outras coisas
que eram importantes no teatro negro foram
sumindo. Uma das coisas que coloca é que o teatro
negro comeca com a criacio da Associacdo das
Empregadas Domeésticas. E af, uma figura que ele
diz que foi muito importante nessa época foi o
Guerreiro Ramos, e que o Guerreiro vai comegar
um trabalho de psicodrama com os atores. Por qué?
O que era? Vocé pegar uma empregada doméstica
que, muitas vezes, era analfabeta, nunca tinha subido
num palco. Como é que vocé vai fazer com que essa
figura assuma um personagem, comece a falar?
Qual é o trabalho que vai ser feito com essa pessoa?
E o Guerreiro comeca a fazer esse trabalho que ele
vai chamar de psicodrama, onde vai comecar todo
um processo de formaco que vai fazer com que
essa figura va para o palco e comece a desempenhar
essa funcéo de atriz.

Aline: Ele desenvolveu um procedimento, né, dentro
do teatro?

Gil: Um procedimento. E isso a gente ndo ouve
muito falar disso. Porque o Guerreiro Ramos néo é
reconhecido no Brasil, ele vai ser cacado pés-Golpe
de 64, era deputado do PDT, e ele vai pros Estados
Unidos e 14 ele vai trabalhar s6 como sociélogo.
Ent#o eu acho que uma das questées, quando

a gente vai trabalhar com o teatro negro, é o ator.
Como é que vocé prepara esse ator para cena?

Que formacé&o é necessaria? E af, tirando isso do
TEN para hoje, a gente tem uma outra realidade,
hoje a gente ja tem uma negrada que esta
circulando, que esta produzindo arte... Mas como
é que é essa formacé&o desse ator? Por onde que
passa a construcéo desse teatro? Por exemplo, eu
dou aula no curso de teatro do Palacio das Artes tem
28 anos, estou desde o inicio. Esse ano foi o primeiro
ano em que sobem na Mostra de Teatro quatro
atores negros para fazer uma cena. Entéo acho
que ai comeca a se desenhar em Belo Horizonte,
agora. E eu acho que isso vem também com o
Tizumba, com aquelas montagens que v&o ser feitas
com Galanga, o Dom Quixote, dele como o Chico
Rei. Entdo comeca a se desenhar uma cena negra
em Belo Horizonte, que teve também, no FAN, o
FAN da Cena. Entéo entra Grace [atriz, dramaturga
e diretora Grace Pass6] para fazer dramaturgia.

Aline: Que foi o primeiro trabalho com esse convite
direto, eu acredito: ‘Vocé é uma dramaturga negra
de Belo Horizonte, gostariamos que junto a outros
dois criados de fora da cidade, montassem uma
peca de teatro negro, dentro do Festival. S0 muito
importantes mesmo esses chamamentos.

Gil: Sim. Ent&io é como é que vai se desenhar essa
cena ali e para onde ela caminha, que eu acho que é
uma reflexfo que a gente tem. Eu achei super legal
esse chamamento, porque é um momento de essa
turma que esté& produzindo se encontrar e comegar
a pensar o que é esse lugar. Porque, voltando & coisa
da formac&o, a gente tem uma formac#o artistica que
é dita universal, que atenderia todas as necessidades
humanas do oficio. Mas quando vocé chega numa
escola, no texto que vai ser trabalhado néo tem
personagens negros nessa cena. Nés vamos ver que
ha uma formac&o em que n&o hé separaco entre as
artes. O cara que esta no congado, ele toca, ele canta,
ele danca e tem uma teatralidade.

Aline: Ele tem um figurino. Ele pensa tempo, espaco..

Gil: Sim! Ent&o vocé tem uma performance ali,

e que essa formacAo que tem nas escolas ndo da
conta desse lugar. Porque estfo tdo centradas nesse
modelo escolar. Vocé tem aula de interpretacg&o, vocé
tem aula de danca, vocé tem aula de teatro. Mas falta
essa formacé&o que te coloca, vamos dizer assim,
nas zonas de fronteira; porque vocé nio é bailarino,
vocé ndo é ator, vocé ndo é musico, mas todas essas
linguagens passeiam por vocé. Entio acho que eu
chamaria isso de teatro negro. Para mim, é por ai é
que a gente comegaria a pensar numa questdo de
uma formag&o de um ator. E isso ndo pode ser no

singular, porque, na realidade, a gente nfo tem um
teatro negro, seriam teatros. E também trabalhar com
o préprio conceito de teatro; ele é limitador da nossa
acdo, da nossa criac#o.

Aline: Separar o que é teatro, o que é danca,
0 que é musica.

Gil: E. Entfo quando a gente diz “vou falar do
teatro negro”, a gente corre num estreitamento de
uma possibilidade de linguagem cénica, de uma
linguagem artistica, alias. E a maneira de lidar com
esses elementos que vocé fala, do figurino, do som,
do corpo, da palavra. Como a gente trata a palavra.

Alexandre: A dramaturgia mesmo, né?
Gil: E.

Aline: Porque eu também fico num lugar que

é assim, hd uma necessidade de a gente falar mesmo
sobre essa linguagem, sobre o que a gente tem
produzido. Ao mesmo tempo, eu fico preocupada
com esses lugares quando a gente nomeia, e disso
também ser redutor. Por exemplo, a gente falar o que
é teatro negro. Quem é capaz de falar exatamente

o que é teatro negro? Ent&o se vocé é um ator negro
e esté fazendo teatro, vocé esta fazendo teatro negro?
Acredito na importancia de Editais exclusivos para
Artistas e Produtores Negros apresentarem suas
propostas, porque, avaliando os resultados dos
editais de artes cénicas em geral, é possivel ver

0 quanto essa representatividade é desproporcional
a producéo que é realizada. Mas acredito que uma
intervencdo importante é garantir que artistas

e pensadores teatrais, negros, facam parte dessas
comissdes e curadorias, para que os projetos sejam
compreendidos e no dependam de uma avaliacdo
superficial e estereotipada. Se o Brasil tem mais de
50% da populacéo negra, entdo a gente esté falando
de povo brasileiro quando a gente fala sobre povo
negro também. Entdo eu acho que colocar as coisas
nas gavetinhas me preocupa. Igual vocé falou,

o TEN é a referéncia que a gente tem até hoje de
teatro negro? E €, qualquer palestra que vocé vai.
Af eu fico pensando: “gente, olha o tanto de producéo
que tem sido realizada no Brasil desde ent&o”. Isso
n#o ser evidente serd que é porque estes artistas ndo
estao se intitulando teatro negro? Ao mesmo tempo,
me preocupa disso virar um lugar de politica muito
especifica. Entao eu acho que também vira um lugar,
n#o sei, que é quase uma politica social, e ndo tanto
uma politica cultural, artistica. Fico achando que um
ator negro em cena esta fazendo um teatro negro
desde que ele tenha consciéncia disso e de todas
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as condi¢des que ele tem, de instrumentos mesmo,
enquanto artista. Que ele néo tenha que se podar
para poder chegar perto de uma estética que seria
considerada uma estética padréo, assim como o
ensino do teatro como vocé falou.

Gil: Pois ¢, eu acho que tem duas coisas ai que eu
vejo. Uma coisa é quando eu assisti ao espetaculo

do Peter Brook, que veio no FIT. Era um espetéaculo
que era um rei, tinha a mée que era a rainha, tinha
um outro personagem que eu ndo me lembro. E

o rei era negro, era um ator negro. A mée dele era
uma japonesa, uma atriz japonesa, e tinha outro
personagem l4 que era branco. Em momento algum
vocé fala assim: “uai, como é que pode o cara ser
negro e a mée ser japonesa?”. Por exemplo, se vocé
falar vamos montar Rei Lear e ele vai ser um negro.
O physique du réle do Rei Lear é branco, nérdico.
E se o Rei Lear for negro e a rainha for branca, ai é
impossivel. Isso vai criar uma confusio na cabeca
das pessoas, porque a concepcéo nossa de teatro
é muito arraigada na manutencao dos papéis sociais.
Ela ndo é centrada no que o teatro coloca, que é o
imaginario. E o ator no teatro, tanto faz ele ser branco,
ser preto, ser baixo, ser alto, ser gordo. O negécio é o
seu desempenho.

Aline: Se vocé néo puder fazer isso no teatro, néio vai
poder fazer isso em lugar nenhum. E justamente la
que isso pode ser construido.

Gil: Para mim tem esse lugar, mas a gente ndo
concebe isso no Brasil. Porque la fora vocé tem as
companhias multirraciais, isso faz parte do cotidiano.
O teatro avangou na linguagem, e eu acho que
aqui, mais em Belo Horizonte, isso estd muito
arraigado. Vocé nfo vai ver uma peca de teatro em
Belo Horizonte com um ator negro fazendo um
personagem central..

Leda: N&o é Belo Horizonte, é no Brasil.
Gil: E, no Brasil.

Leda: Essa discuss@o é muito boa, porque o que esté
sendo discutido é a Histéria. Eu vou nos lugares

do mundo, muitas vezes eu vejo os negros fazendo
todo tipo de papel, independentemente do fenétipo
do personagem. Eu quero que certo personagem se
ajuste ao ator, e nfo o ator se ajuste ao personagem.
Mas isso é fruto também de muito esforco, muita
luta. Por isso que eu falo: a gente ndo pode perder

a perspectiva histérica. Nos Estados Unidos, por
exemplo, vocé pode ver atores, seja no teatro, seja na
industria cinematografica, fazendo papéis onde é o

personagem que se ajusta aos atores, principalmente
se forem atores famosos, mas nem sempre foi
assim. E nfo é assim naturalmente. E ndo é uma
coisa tranquila. H& ainda muita discriminacéo, seja
na Europa, seja nos Estados Unidos, etc. Ou seja, o
teatro ndo esté alheio ao mesmo tipo de relagdes
que se estabelecem na ordem do cotidiano. Ele ndo
estd. N&o vamos pensar que a arte é um lugar ideal.
Na&o é. Agora, ao lado das imagens da meméria
da escravid&o ou do racismo no mundo inteiro,
eu gostaria muito de ver também imagens de
realizacdes. No caso do povo negro brasileiro, ou de
uma parcela do povo brasileiro que hoje se assume
negra, nés temos uma histéria. Eu ndo quero nega-la,
mas, em geral, o que se coloca sdo s6 referéncias
a imagens perturbadoras. Vou pegar um exemplo,
que é da Venus Hottentot. Ela estd nas novelas, esta
no cinema, nos comerciais. Af a minha discussio é
porque nos incomoda a Venus Hottentot no teatro
se ela esta todo dia sendo explorada na televisao?
Tenho que levantar uma discusséo para que ndo
exista mais nenhuma situac&o em que facam com o
negro, qualquer negro, o que fizeram com a Venus
Hottentot. Isto é uma coisa. Uma outra perspectiva
histérica: as coisas nfo acontecem naturalmente.
Quando eu escrevia A cena em sombras, nds
estdvamos recém-saidos da ditadura, mas as
producdes ja comecavam a fervilhar. Por exemplo,
quando nés vamos aos anos 80, aos anos 90, eram
raras as referéncias, seja do negro no teatro brasileiro
ou do teatro negro. Nem de Abdias do Nascimento
se falava. Nem do TEN se ouvia falar. Nessa mesma
perspectiva, nos anos 20, nés tinhamos um grande
bailarino no Brasil [0 JoAo Candido que, mais tarde,
os franceses viriam a apelida-lo de Monsieur De
Chocolat]. No tinha papéis para ele aqui, a nio ser
que fossem papeis estereotipicos. Nés tinhamos
negros no palco, sim, atrizes que lotavam teatros

no Rio de Janeiro, por exemplo. Famosas, mas s6
em papéis caricatos em comédias. De Chocolat vai
fazer uma excursio na Franca e 14 ele se depara com
os negros em grandes companhias de dancas. E ele
fala "poxa, no Brasil a gente néo tem isso. Vocé néo
vé 0 negro em grandes companhias”. Af ele funda a
Companhia Negra de Revistas, que estreia em 1926
com uma peca chamada Tudo preto.

Aline: Quem é ele?

Leda: O De Chocolat. Um dos maiores bailarinos que
nés ja tivemos. Ele antecede em 20 anos o TEN. Ela
[Aline] disse assim “ah, ninguém vai saber responder
o que é teatro negro”. Essa discuss&o que nés
estamos tendo aqui estava no auge, nos anos 20, 14
nos Estados Unidos, com Du Bois, dentre outros.

O Du Bois fala: “eu acho que um teatro negro
tem que ser feito por nés, para nés, perto de

nés, a nossa histéria..” Que é um certo tipo de
perspectiva que vigora nos Estados Unidos, no
African American Theatre. Posteriormente, outra
pergunta é feita, que é: “bom, mas sera que se
limitaria a isso?”. N&o que isso seja pouco. Eu ter
atores negros, eu ter temas, assuntos da histéria
negra sendo levados para o teatro, eu ter teatros
perto de nés. E tudo? Tem alguma coisa que nés
temos a oferecer que seja estética? Porque todos os
padrdes e modelos estéticos que sdo valorizados
no ocidente séo da tradi¢éo europeia hegeménica.
Quando a Africa aparece, como continente, ela
aparece apropriada por grandes artistas...

Aline: A Opera do Malandro, Orfeu negro..

Leda: Sim! A prépria ideia de teatro épico vai se
buscar na Africa. Mas nés sabemos disso? N&o!

A ideia é que o que é estético é um certo padrdo
hegeménico do teatro ocidental europeu. E ponto.
Nés convivemos com isso como se fosse natural. Eu
canso de falar com os meus alunos, o teatro europeu
nio é sinénimo de universal, é uma das matrizes
teatrais. E onde no teatrfo brasileiro as matrizes
performaticas africanas ou afro-brasileiras estdo?
Onde? Um outro exemplo: pouco sabem que um dos
maiores intérpretes de Shakespeare é um ator negro,
que migrou dos Estados Unidos para a Inglaterra.

Gil: Sim, uma das questdes para mim é a da insercéo
da formacé&o do ator negro, do ator, para que ele
possa trabalhar no teatro e lutar para alargar essa
concepgdo eurocéntrica de que o personagem, o
fenétipo, tem que corresponder a pessoa, ao ator.
Mas vocé também tem que formar o ator para
esse lugar e brigar. E outro campo que eu coloco
é o campo da investigac&o da construcio dessa
linguagem, que passa por isso que vocé coloca que
s80 as nossas experiéncias artisticas, seja no terreiro,
seja no congado, seja na escola de samba, seja na
capoeira, onde a teatralidade, a musicalidade, a
corporalidade, ela se d& de forma - e isso é uma viséo
minha - sem limite de fronteira. Vamos dizer assim,
um capoeirista, ele nfio é musico, ele néo é ator, ele

nAo é dancarino, mas isso tudo passa pelo corpo dele.

Ele toca, ele canta, ele joga, ele tem uma teatralidade.
Ent&o como é que essa maneira dessa performance
se constitui como uma estética de uma dramaturgia
cénica? E € af que a gente estava se questionando,
se esse nome, na medida em que eu vou trabalhar s6
com a categoria teatro, se ele ndo reduz, nio limita a
nossa maneira de performar.

Leda: N4o, nés é que somos reduzidos. Por qué? Nés
temos véarios caminhos. Buscar essa matriz é um dos
caminhos. H4 vérias outras. Somos nés que estamos
nos reduzindo, é como se nos envergonhassemos
de nés mesmos. Esse drama de consciéncia um
ator branco ndo tem. Somos nés que estamos

nos reduzindo achando que se eu falo teatro
negro, eu estou me reduzindo. Nés ndo estamos nos
reduzindo desde que nés entendamos que, se eu
uso esse significante e faco assim com ele [Leda faz
um movimento de giro com a méo), ele deixa de ser
sindnimo do canibal, da prostituta, do escravo.

Gil: Mas se a gente pensar, por exemplo,

o préprio movimento da performance, ela vai
produzir um lugar onde o teatro é um limitador
desse campo performaético.

Leda: Gil, vamos separar aqui. O pessoal anda
reduzindo o termo performance. Uma coisa é a
performing art, que vem em todas as veredas das
artes visuais. Outra s&o os estudos da performance
em que esté o teatro, estd a danca, estdo os

rituais, uma ampla variedade. Entéo os estudos

da performance s&o muito mais amplos que a
performing art inclusive. E nos ddo muita liberdade,
porque hé atores que v&o dizer “eu quero € ser
chamado é de ator”. Outros vAo querer ser chamados
de performer. E muita gente nem sabe quais seriam
as diferencas de eu falar “eu quero ser um ator no
sentido tradicional da palavra ator”. Mas qual que é o
problema? Isso reduz, ser ator no sentido tradicional?
N&o reduz. Isso é s6 uma opgéo.

Alexandre: Eu sou cria da escola que o Gil d4 aula.
Infelizmente, quando eu passei por 14 ele estava de
licenca. E um recorte da sociedade, eles te colocam
na forminha para vocé entrar nos lugares e sair. Eu
tinha a possibilidade que ser o Otelo, Ismael do
Anjo Negro ou qualquer outro personagem negro.
Era pegar aquelas matrizes e modos de fazer para
me formar. Mas minha histéria, ou o que construo
dela, nfio é s6 o que aprendi ali. Fico pensando
nos caminhos que tento tragar, pego todas essas
coisas que me formaram, dou uma sacudida e tento
elaborar o artista que quero ser..

Aline: Entéo, eu fico pensando que n#o é a toa que

a gente se organiza em grupos. Os grupos de teatro
s&o também um lugar de formac&o. Eu acho, mesmo,
isso que a Leda falou muito; se a gente for questionar,
a gente tem que questionar a televiséo, o cinema,
todas as linguagens que estéo ainda colocando o
negro nesse lugar estereotipado.
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Leda: N&o “se”, nés temos que.

Aline: Sim, mas af eu vou recortar. Fico pensando
nisso muito la dentro do meu grupo, dentro do
Espancal. A gente acredita mesmo que o teatro

é o lugar onde a gente pode, sim, colocar a nossa
visdo de mundo. A televis&o é um lugar que eu
ndo questiono tanto mesmo, porque, para mim,

é uma linguagem que é um outro lugar, mesmo
de dominacéo de vérios fatores que fazem com
que ela seja o que ela é. E eu ainda acredito muito
no teatro como um lugar possivel de construcéo
de novos mundos. Principalmente um teatro que
esta sendo feito nesse tempo agora. Tendo como
referéncia o que aconteceu la em S&o Paulo com

a peca da Cia. Os Fofos Encenam, que gerou um
debate muito grande sobre representacéo, temos
afirmado mais e artisticamente que o negro ndo
tem que ser representado, o negro existe. Aqui
em Belo Horizonte, eu vejo que estamos vivendo
um momento bem interessante também, muitos
artistas negros estdo criando seus trabalhos e com
dominio de autoria. Entéo eu acho que néo esta
resolvido, sem duvida, imagina, sem duivida, Leda.
Mas eu acho que a gente tem que dar visibilidade
para esse momento. No Espancal, tem uma peca
que é Amores Surdos, uma mae negra e seus
filhos brancos. Essa era a formag&o do grupo
nesse momento: uma atriz negra e quatro atores
brancos. Hoje, o mais recente trabalho do grupo,

o REAL, sdo nove atores: quatro negros e cinco
brancos. Sinto uma forca, tanto dessa geracéo que
esta se formando agora no Cefar, na UFMG... Eu
me lembro dos debates que a gente vinha fazendo,
inclusive no dltimo FAN, 14 no Polifénicas, onde todo
mundo falava da falta de estudar, de ter referéncias
do teatro negro. Agora eu ja vejo os alunos
chamando as pessoas para dentro da escola para
poder trocar, discutir, ler junto, criar junto. Entio
isso néo é a toa. Essa energia também de vocé
querer transformar esse lugar, que é de formacao,
€ muito importante.

Leda: Falta investigacao, falta disseminag&o do
conhecimento. Quantas companhias e grupos de
teatro negro que se querem chamar teatro negro
existem aqui no Brasil ou 14 fora? Muitos. N&o foi
Belo Horizonte que inventou isso. Tem acontecido
muito. Agora, por que nés nao divulgamos isso?

Gil: Agora af tem uma coisa que eu acho
interessante, que eu acho que é recuperar o tempo.
Porque quando vocé fala que existem outras
experiéncias, al é uma coisa que eu conhe¢o pouco.
Falei outro dia: “Leda, precisamos de material para

gente entender melhor como foi esse processo”. Porque
vocé pega o TEN, vocé tem um Santa Rosa, que é um
puta cenégrafo trabalhando com eles. Guerreiro Ramos,
que era um cara que vai fazer um trabalho de pesquisa,
da preparac@o do ator para cena. Vocé tem até o Nelson
Rodrigues, que vai escrever O anjo negro.

Leda: Vocé tem Solano Trindade fazendo pesquisa..

Gil: Vocé vai ver que agrega, em determinado momento,
pessoas de uma competéncia enorme para poder
produzir, E esse investimento de pessoas juntas que eu
acho que precisa ganhar forca. Como nés vamos garantir
condi¢Bes para que haja essa convivéncia artistica? E

af coloco a Leda, da pesquisa de qualidade, para gente
avancar. E muito legal estar tendo um movimento, é
maravilhoso, mas eu fico sempre pensando quais s&o

as condic®es reais disso se tornar uma referéncia, um
espago mais cotidiano do debate.

Leda: E nés deixamos ficar no limbo.

Alexandre: Eu acho que tem forca, sim, tem umas forcas
grandes por ai. Como a gente esté falando de teatro, que
é um recorte da sociedade, acho que é importante pensar
também que muita coisa é feita de forma que a gente
permanega na periferia do tempo, da histéria. Penso
que carece da gente documentar nossas a¢des de forma
que tenha facil acesso, por exemplo. Tenho a sensacéo
de que muitas vezes que a gente precisa se unir, se une
em grandes nomes para ocupar uns espagos. E quando
esses espacos sdo ocupados, hd uma amornada e a
engrenagem volta a girar como antes. A coisa é meio
sintomaética, porque a producéo existe, forca existe, mas,
muitas vezes, a explos#o é interrompida. E como fazer
com que isso ndo acontega?

Leda: N4o basta vocé colocar o ator no palco. Nao
basta. Isso fica visivel, fica gritante quando vocé vai

e vé o despreparo. Entdo quando eu falo que a gente
tem que investir é em tudo. Vocé tem que investir

em financiamento, vocé tem que investir em formac#o.
Aline citou o Bando de Teatro Olodum. Sou muito amiga
do Marcio Meireles, varias vezes ele me chamava para
assistir aos ensaios e eu cobrava dele preparacéo de ator.
Porque eu via que precisava de preparag&o. N&o basta
vocé pegar alguém talentoso e colocar em cena. Vocé
precisa preparar o talentoso porque o talento sozinho nfo
faz nada, gente. Nada, nada, nada.

Gil: Tsso eu acho que a gente tem que comegar a tentar
fazer, a exercer a critica. Porque nés ndo conseguimos
fazer uma critica do que a gente faz. Vocé faz tanto
esforco para estar ali naquele dia, para poder colocar
aquilo ali, que qualquer critica fica assim “vocé esta é

destruindo, vocé néo esta conseguindo ver o meu
esforco”. Mas é isso. N6s precisamos sair desse
lugar do esforgo.

Meibe: Eu venho esbarrando nisso ha muito
tempo. Essa minha luta vem desde a época do
Negraria. Vocé ia criticar, no sentido bom, “olha, esse
trabalho ndo esta legal, vamos fazer um trabalho
de qualidade” e comecava a dissolver. Fui trabalhar
também com grupos, mas com a minha postura. Eu
n#o estou aqui de pires na mAo, eu sou uma pessoa,
eu tenho capacidade e tenho pesquisado muito
sobre o meu trabalho. O que acontece muitas vezes?
Dizem “o trabalho é muito bom, mas ndo mexe
muito, porque ela vai incomodar”. Af eu comecei
a desenvolver os meus trabalhos individualmente. Eu
acho que eu sou do teatro, mas eu quero transitar por
outras areas com sapiéncia e fazer ouvir a minha voz.

Leda: E temos que ter coragem da critica. Por qué?
A critica, ela ndo é positiva nem negativa. Ela tem
que ser fundamentada. Mas néo pode, porque se
vocé levanta qualquer coisa, vocé se torna inimigo
ou inimiga puiblica nimero 1. E isso nfo é s6 no
teatro. E no cinema, na literatura, em tudo. Todos
nés queremos ser elogiados, mas eu ndo quero que
aplaudam o rolezinho porque tem um bando de
negros l4. Eu quero que aplaudam pelos méritos,
porque, se néo, nés caimos de novo no paternalismo
ou no maternalismo.

Gil: Nés temos que garantir o fazer. Acho legal
vocé estar colocando isso, Leda, porque ai tem uma
coisa também que acho que falta quando eu penso
na producéo da arte negra. Vamos pegar o samba,
por exemplo. A proximidade do jovem com os mais
velhos no samba cria um processo de validacio
que, para vocé para chegar na roda de bamba,
vocé tem que percorrer um caminho em que os
velhos véo falar assim: “nfio, agora vocé pode”. Ou:
“agora vocé pode pegar no cavaquinho 14 e tocar,
pegar o microfone e cantar o samba”. No campo
do nosso fazer artistico, a nossa distancia dos
mais velhos perdeu-se o lugar, e a gente comeca
a cair num que vale qualquer coisa. A gente néo
vai nem quer pegar o modelo europeu de validacao,
mas como é que a gente comeca a estabelecer esses
espacos de validacdo do que a gente faz? Qual
que é esse territério com o qual a gente dialoga?
Quem que vai falar assim “isso esta dentro da nossa
linguagem, isso néo é assim néo”. No campo do
teatro, como é que a gente valida? Na literatura?

Leda: Ou serd que é quem enuncia mais alto a sua
vitimizac&o que o mercado quer? Nés néo somos
iguais e nés temos que aceitar a nossa diversidade.
Né6s nunca vamos ser homogéneos. Nés somos
tdo diversos nos nossos modos de organizacéo, de
pensamento, como qualquer outro. Isso também
nés temos que aceitar. Acho também que nés
temos dificuldades de construir redes, redes de
sustentabilidade. Eu vou dar um exemplo que, para
mim, é um dos exemplos mais maravilhosos da
minha vida inteira. Eu estava fazendo doutorado na
Califérnia e eu acompanhava tudo de teatro negro.
De repente, vejo numa revista a peca Checkmates,
em Nova York, que estava com ingressos vendidos
para quase o final do ano, até sair a critica do jornal
The New York Times. Em Nova York é assim, antes
e depois da critica do New York Times. Tanto que,
no dia que o critico vai ao teatro, fica todo mundo
em panico.

Alexandre: Que cruel...

Leda: E, é uma coisa horrorosa. A peca era um
casal jovem, feito pelo Denzel Washington e pela
Marsha Jackson, e um casal mais velho, feito
pelos veteranos Ruby Dee e Paul Winfield. Foi o
critico do New York Times e fez uma pagina desse
tamanho acabando com a peca. A peca usava véarios
elementos da performance negra, entio tudo para
ele ndo encaixava nas elaboracées de referéncia
europeia. A peca, que estava vendida por seis meses,
de repente todo mundo devolveu o ingresso, e
ela ia fechar em duas semanas. Af comecou uma
campanha numa das revistas negras: “comprem,

P

ndo vamos deixar a peca fechar!”. A negraiada toda
dos Estados Unidos comprou, iam para Nova York
assistir & peca, ndo deixa-la fechar. E muitos brancos
também. Muito bem, a peca manteve-se em cartaz
por quase um ano. Nesta época, eu fui a Nova York
continuar minha pesquisa, queria muito assisti-la,
mas néo tinha ingresso. Minha supervisora, Margaret
Wilkerson, disse: “vocé vai chegar na bilheteria e
dar seu nome, estara 14 o ingresso para vocé”. Eu
cheguei nesta casa e perguntei ao produtor como
isso tinha sido possivel. “Ela ligou para ca e disse que
havia uma jovem brasileira fazendo pesquisa sobre
teatro negro e que ela gostaria que ela assistisse a
peca. Conheco Margaret Wilkerson s6 de nome,
mas basta”. Veja, uma professora negra liga e fala “é
uma estudante negra do Brasil, e eu quero que ela
assista, porque é assim que nés sobrevivemos ao
longo da histéria”. Isso néo quer dizer uniformidade
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de pensamento, nada disso. Isso quer dizer que
houve um movimento nacional de negros para
que a peca néo fechasse. Se fosse aqui, talvez nem
soubéssemos que a peca existia. Nés ainda temos
muitas dificuldades, muitas, de construir redes de
sustentabilidade. Eu ndo preciso gostar de vocé, eu
s6 quero que vocé tenha o direito de permanecer
em cartaz. Desde que tenha qualidade. E néo foi
s6 o0 movimento para deixar a peca em cartaz, mas
também de criticos que tinham conhecimento
das matrizes performaticas que estavam sendo
utilizadas, que puderam contrapor a critica do
New York Times com outra perspectiva, com
conhecimento, com argumentos, ndo com chorord.

Meibe: Falta essa parceria no sentido de que “olha,
nao concordo, ndo bebo na mesma fonte que vocg,
mas eu respeito”. Ou “olha, seu trabalho é bacana e
tudo, mas tenta reformular isso daqui”, sem precisar
furar o trabalho. Porque nem passa por af.

Leda: Mas isso se demonstra por via histérica. Isso
demonstra para nés, também, a forca segregatéria

a partir da qual a sociedade brasileira foi criada.
Porque no Brasil, o que o sistema fez? Nés n&o
podiamos nos reunir. Colocaram juntos escravos
de nac&es diferentes, linguas diferentes. Afinal,
Africa é um continente. Entfo se alimentou a divis&o
entre nés desde que o primeiro navio chegou; alias,
antes de ele chegar. Isso mostra a forca do sistema.
Porque isso néo é algo que estd em nés. Por isso,
¢ importante a gente ver como que, apesar de o
sistema estimular, incrementar, fazer todo o possivel
para nos desunir e destituir, nés ainda encontramos
forcas de reunido, de resisténcia. Os candomblés
mostram isso, as capoeiras mostram isso, 0s
congados mostram isso. Que, apesar de tudo, nés
ainda encontramos meios. Nés existimos.

Alexandre: A vontade que eu tenho, enquanto
artista, € que as coisas que eu crie, que eu participe,
nos faca pensar nos lugares que estamos inseridos e
questione algumas ordens consideradas naturais. E
ter um monte de gente negra no palco e, para além
de aplaudir e se emocionar momentaneamente,

o Rolezinho - nome provisdrio seja cada vez mais
provisério. Que chegue um momento que a gente
néo precise mais fazer rolezinho. Mas, ao mesmo
tempo, eu acho que a gente vive num sistemao que é
muito mais possivel se emocionar um garoto branco
afogado numa travessia clandestina para Europa
do que um monte de negro morrendo afogado todo

dia. Indignac&o seletiva... E, enquanto isso rolar, a gente
tem que passar de rolezinho para arrastéo para geral
compreender. Um arrastdo que, "violentamente doce",
seja capaz de minimizar defesas com o que vocé quer
dizer, mas que o publico saia afetado. Acho que é isso.

Leda: Concordo em nimero, género e grau. Acho que o
titulo tem que ser provisério até que a gente alcance algo
que esta muito distante e isso nfo seja necessério. Ha
varios modos de lutar, esse é um deles. Esse é um deles.
Porque a gente almeja que seja provisério? Para que
um dia nossos filhos, os filhos dos nossos filhos, possam
responder ao serem perguntados: “Quem vocé é?”.
“Médico”, nfo “médico negro”, ndo “médico cubano”.

Alexandre: Que a gente seja cubano, médico.
Negro, médico.

> Q/D>D

DUO, espetéculo do Niicleo de Criac&o e Pesquisa

pluralidade. Em cena, elas s@o duas: Silvia Maria,
atriz usudria da Satide Mental, e Renata Corréa,

Sapos e Afogados, é um solo singular em sua

DU

"

tradutora cénica’ que também explora em cena

",

as potentes relacdes com o delirio.

A montagem, atualmente fora do repertério, tem

direc&o da idealizadora do grupo Juliana Barreto,

tamb:

| por criar a dramaturgia

ém responsave

a partir dos recortes de memoria de Silvia e de

outras experiéncias e exercicios realizados pelo

Sapos e Afogados. O espetaculo foi apresentado

pela primeira vez em 2011 em Trieste, cidade que

tem papel de destaque no movimento de reforma

trica antimanicomial (! ).

.2
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O/D>D

CORPOS que (se)
IMPORTAM
CORPOS que se
IMPLICAM

POR CAROL MACEDO*

Inaugurado em 1984, o teatro Jodo Ceschiatti (!)
foi batizado em homenagem a um importante
encenador mineiro, montador de dezenas de
pecas com operérios do SESI nos anos 1940

e 1950, entre tragédias gregas, classicos da
dramaturgia europeia e textos de autores
nacionais. Apés ser demitido, Jodo resistiu nos
anos seguintes (e até falecer) transformando sua
casa, s sextas e aos sdbados, em restaurante
aberto somente a amigos do meio teatral local
e a {cones nacionais em temporadas pela cidade.
Talvez como uma reminiscéncia, quem sabe
como memodria (jé que, para se lembrar, é preciso
ter esquecido), numa noite de agosto de 2015,
o espago que leva seu nome foi tomado por uma
pulsdo contra-hegeménica.

De uma pequena caixa de som posicionada num
dos cantos do palco e ligada a um computador
portatil, podia-se ouvir “Ela é rameira”, da Banda
Djavu; “Nao foi Cabral”, da MC Carol; “Disseram
que eu voltei americanizada”, na voz de Carmen
Miranda; além de trechos de canc&es de cantoras
como Valesca Popozuda, Elza Soares e Clara
Nunes. De microfone em mé#os, a cada entreato,
a atriz Ju Abreu, do coletivo Toda Deseo, convocava
a plateia a tomar o palco e fazer parte de No soy
um maricén - o espetdculo-festal. David Junio, que
havia entrado pela primeira vez naquele espaco,
foi um dos que se sentiu convidado e dancou
intensamente. “Teatro cldssico tem aquela coisa
de vocé nunca poder estar ali, vocé meio que
estende a mAo, mas nunca consegue se colocar
naquele lugar. N&o sei explicar direito, mas senti
que eu cabia ali”, diz David que, desde o inicio do
ano, estuda teatro no Programa Valores de Minas.
A experiéncia do JoAo Ceschiatti ainda reverbera.
Com a ameaga de interrupcdo do Programa, ele
planeja “fazer algo politico”. “Quero convocar meus
colegas para uma releitura da forma de fazer desse
espetéculo, quero poder colocar as pessoas dentro
da performance para que elas sintam o quanto

o teatro pode transformar a gente”, diz.

A forma a que ele se refere - ou a escolha por
um “néo formato festa”, como afirma um dos
integrantes do coletivo Toda Deseo, Rafael Bacelar
- veio do desejo de que as pessoas n&o ficassem
sentadas esperando para vé-los. “E porque a gente
entendeu que, na disputa por espago, néo terfamos
as mesmas portas abertas que grupos de teatro
maiores. Querfamos ocupar de uma outra forma,

percorrer outros caminhos”, explica Rafael. Entre
as pesquisas do grupo, estava o processo da festa.
“Buscamos entendé-la como uma possibilidade
de construcéo artistica. Pensar uma forma em que
o publico pudesse estar com o corpo ativo, com
corpo em performance, receptivo e transformador.
Apesar de ser um espetaculo extremamente
coreografado, cabe também improviso, tem o lugar

dessa troca, tem espago para outros corpos”, afirma.

Ja apresentado em diferentes espagos e eventos
da cidade, No soy um maricén foi inicialmente
concebido, em 2013, como trabalho de conclusio
do curso de Teatro de Rafael. Nos intervalos das
aulas na UFMG, ele, Ju Abreu, David Maurity,
Igor Leal, Ronny Stevens e Will Soares se reuniam
para desenvolver pesquisas referenciadas no
campo discursivo queer (!) que pudessem

se desdobrar no espetéculo de formatura.

Com formagdes diversas - em éreas como Danga,
Pedagogia, Letras, Psicologia e Teatro -, cada um
compartilhava suas referéncias e histérias pessoais,
questionamentos, formas de fazer e pensar teatro
numa espécie de “assembleia criativa”. Do encontro
com os estudos sobre as performatividades de
género (| ) - compartilhados especialmente a partir
dos estudos realizados no mestrado (!) de Igor -,
surgiram muitas inquietagdes.

Carol Macedo integrou o grupo
de estudos da Ocupacao Afazeres
Queers, a performance Kombi

Queen Queer e foi uma das
residentes da TransResidéncia
Experimento Queer.

Em formato de semiarena e com

capacidade para 148 lugares,
. o Teatro Jodio Ceschiatti integra

o Palacio das Artes, um dos mais

tradicionais e antigos complexos
culturais do Estado.

O termo queer, inicialmente usado de
forma pejorativa, foi posteriormente
reapropriado por certos tedricos
gays e lésbicas com o objetivo de
colocar em xeque a oposicéo binaria
entre heterossexual e homossexual,
destruindo o essencialismo do
género e da identidade sexual

e substituindo com identidades
que sdo contingentes na negociagao
cultural e social.

Conceito inicialmente
desenvolvido por Judith Butler,
em seu livro Problemas de Género,
de 1989, em que aponta o género
como uma construgéo discursiva,
e n#o algo biolégico.

Dissertag&o de mestrado intitulada
Estratégias queers para a encenagdo
contempordnea - um olhar sobre Luiz
Anténio Gabriela.
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NO SOY UN MARICON - O ESPETACULO-FESTA! - TODA DESEO

“Se género néo é natural, se somos todos
construidos, seria possivel a construcéo da

figura das travestis mais préxima do processo

da performance teatral?”, se pergunta(va) Rafael.
“Além disso, j4 me incomodava o apagamento

do corpo afeminado dentro do préprio teatro, a
méaxima do physique du réle ,a auséncia da
figura da travesti com suas histérias, como alguém

que produz experiéncias cénicas e artisticas”, diz.

No espetéculo apresentado no Jodo Ceschiatti,
dentro da Mostra InMinas (! ), o grupo - desde
2014 sem Igor e Will, atualmente também com
Simon Oliveira, Victor Pedrosa e participacdes
especiais de Fabio Schmidt - trouxe a cena
uma leitura acerca do universo de muitas travestis
e mulheres transexuais brasileiras. Entre o humor,
o melodrama e uma dose de exagero, convivem
o realce as violéncias cotidianas fisicas, verbais

e simbdlicas e o grito por direitos e visibilidade
- feito em manifesto lido ao final do espetaculo
pela atriz Ju Abreu. Costurados pelas musicas dos
entreatos, os quatro “pocket shows fechativos” tém
os atores “montados” - com dispositivos de salto,
maquiagem, peruca - a executar coreografias e
dublagens, em meio a referéncias a cultura gay

e 4 cultura pop, homenagens a divas e icones da
musica nacional e internacional e questionamentos

a realpolitik contemporénea.

Ainda que o grupo seja convidado para mostras

e espacos teatrais, David lembra que ha uma luta
histérica por reconhecimento. “Ainda hoje se luta
para que alguns trabalhos sejam considerados arte.
O trabalho de drag [queen] ou aquele em que se tem
a figura do afeminado, da bicha, da travesti, todos
eles foram e ainda sdo excluidos do campo teatral,
das antologias, da prépria histéria do teatro. E como
se nfo tivesse existido Dzi Croquettes, Vivencial

Diversiones ou nenhum outro, ontem e hoje”, aponta.

O apagamento desses corpos néo se d4 apenas na
construc&o da meméria, ressalta Igor que, além de ator,
atua desde 2007 como pesquisador-ativista (! ). Dentro
dos espacos de formacéo, ja existe uma interdicio
nos gestos, na voz, no corpo. “A gente ouve muito
‘corta isso, segura isso!’, ‘engrossa a voz, ‘olha, assim
vocé ndo vai conseguir papel!”, diz. “No processo

do meu espetaculo de formatura no Cefar

[Delirio em terra quente, de 2010, coordenado pelo
Grupo Espancal!] tinhamos de levar arquétipos
latino-americanos e eu levei uma mulher trans.
Felizmente, com o Espanca isso foi possivel, as
personagens podiam ter sexualidades”, lembra.
Do encontro com grupo, veio mais tarde o convite
feito pelo ator Gustavo Bones para que Igor
integrasse a Gangue das Bonecas, plataforma
online para discutir sexualidade e género na
rua e uma das atividades do coletivo Paisagens
Poéticas (veja mais na pagina 108). “Estava me
formando ao mesmo tempo em Psicologia e
Teatro e aceitei fazer mais esse trabalho, criar
intervenc&o urbana com bicha moradora de rua.
Foi das experiéncias mais fodas e foi surpreendente

para mim’, conta.

Em 2014, Igor criou com Will (que, além de ator,
possui formag&o em danca) a cena-espetaculo-
performance N&o conte comigo para proliferar
mentiras , apresentada inicialmente dentro
do Festival de Cenas Curtas do Galpdo Cine
Horto daquele ano e dirigido por Alexandre

de Sena. Ao som da musica “O homem na estrada”,
dos Racionais MC’s, dublada por Will, dispositivos
socialmente identificados como femininos

e masculinos (batom, bermuda, vestido de gala, peruca,
chinelo, entre outros) s&o sobrepostos/embaralhados,
criando interse¢des identitarias e de representacéo e
propondo novos arranjos entre as categorias de homem/

mulher, pobre/rico, branco/negro.

O desejo de borrar fronteiras vem ja desde a
infancia de Will. Ainda crianca, ele ouvia os discos
do irm&o dos Racionais e do Faccéo Central em
meio as musicas das Chiquititas, Sandy & Junior
e clipes da TV que gravava para depois dublar.
“Botava saia na cabeca e falava que era cabelo,
brincava com as roupas que tinha em casa, sapato,
maquiagem, e ia fazer shows com as vizinhas na
garagem da casa delas. Foi 14 no meu bairro, no
Santa Cruz, que eu estreei com sete anos’, conta.
Ja no curso de Danca na UFMG e de Teatro no
Cefar, sentia o ar mais rarefeito para explorar o
corpo em suas possibilidades n&o bindrias. “Tentava
apresentar propostas de um corpo modificado, que
ndo é nem de homem nem mulher, mas tinha sempre
os quadradinhos de dan¢a moderna assim, danca
contemporanea assado, ou um professor de teatro
que propunha um trabalho sempre em cima de uma

imagem ja definida”, revela.



Atualmente, ele integra a Cia. Espaco Preto, que
dedica aos estudos nos “campos da Cultura Negra
e da Arte Marginal”. No grupo, diz encontrar lugar
para suas propostas que questionam os binarismos
corpo de mulher/corpo de homem. “Chego com
o corpo transformado, em algumas cenas deixo
as tecnologias de género expostas, tiro o peito de
pléstico, ajeito pinto”, conta. Na Mostra InMinas,
em que o grupo apresentou o espetaculo O Grito
do Outro - O Grito meu/, suas questdes conviviam
com os questionamentos primordiais da pega:
“Onde estéo os negros? Vocé os vé? Vocé os ouve?

Quem é negro?”.

LIMIAR ENTRE O RISO E A VIOLENCIA
Assim como em edi¢ées passadas da Campanha
de Popularizacédo do Teatro de Belo Horizonte,
muitos espetéaculos de comédia com atores
“montados” marcaram presenca na temporada
2015, como O Nome Dela E Valdemar, Meu Tio

é Tia, Uma Empregada Quase Perfeita, As Monas
Lisas e As Barbeiras. Este ultimo esteve entre um
dos mais bem sucedidos de publico entre as quase
200 pecas em cartaz. No papel de Valéria, uma
das sécias que dividem o saldo de beleza, estava
Will, em sua estreia ao lado das drags Kayete e
Marilu Barraginha, interpretadas respectivamente
pelos atores Caio Fernandes e Rogério Viola.
Kayete é um sucesso estrondoso também fora
dos palcos, comandando programas de radio, TV
e apresentacdes de eventos. E, assim como ela,
varios artistas “montados” possuem um trabalho
de enorme aceitacéo e apelo popular na cidade.

Mas se Belo Horizonte tem riso frouxo quando se
trata de corpos em cena travestidos de mulher, do
que rimos, afinal, em alguns desses espetéculos? Igor,
que em 2009 realizou junto com Tomaz Yanomami
uma extensa pesquisa com atores e produtores de
comédias da Campanha de Popularizac&o do Teatro
daquele ano, faz alguns apontamentos: “Geralmente
era o lugar dramattirgico que denunciava o
preconceito. Acho que ainda precisa existir uma
peca com as mesmas linguagens da campanha,
mas que desse uma atualizada, porque muitas das
vezes é preconceito e é desatualizado”, avalia. Mas
existiria um caminho? “Ao mesmo tempo, o queer
me mostrou que este olhar critico é bem-vindo
sim, mas que é preciso tomar cuidado, porque
esses apontamentos podem indicar que existe um
suposto ideal da sexualidade na arte. E é isso que
a gente tem de romper. A minha prética sexual
nAo pode ser elemento de representatividade, ndo

existe essencialismo nenhum”, pondera.

E se ha uma guerrilha contra pensamentos
ncias, como afirma Paul B. Preciado, que

nenhum territério seja negligenciado. “E 14 também

que a gente tem de estar. E 1a que o povo vai,

e muitos deles acham que gay ou mulher é assim
ou assado. Eu sempre pensava numa resposta, com
corpo ou com texto, numa forma de reagir para

o publico, de fazer apontamentos como ator, de
olhar para aquele que ria, tentar alargar, tensionar,
sem abrir mAo desses espacos”, afirma Will. “Outra
coisa maravilhosa de ter feito esta temporada, de
conviver com a Kayete, foi acessar outros lugares.

InMi
eatro

orap”.
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Me aproximou ainda mais de uma producéo artistica
na noite, shows em boates, em saunas, um universo
totalmente diferente daquele que eu ocupava antes,
que era calourada de faculdade, prémio de direitos
humanos, ete”, completa. Esta producéo artistica
riquissima da noite belorizontina muitas vezes
encontra-se apartada de alguns publicos, o que Igor
acredita ser “um tiro no pé”. “Me parece que hoje ha
uma legitimac&o cultural que desconhece artistas
histéricos da cidade. O reconhecimento radical
da arte drag esta nesses espacos da noite, no
Estagdo 2000, na GIS! E muito sintomético que
muitas pessoas que frequentam universos afins
desconhecam esta cena. As vezes se conhecem
todas as ganhadoras da RuPaul [reality show norte-
americano de grande sucesso de disputa entre drag
queens], mas nfo se reconhece o trabalho feito aqui.
Conhegam as drags locais!”, provoca Igor.

SHANTAY, YOU STAY!

Ele veio de Brasilia para Belo Horizonte convidado

a ensinar coreografias para dancarinas de algumas
boates de publico exclusivamente masculino. Com
dedicacao primordialmente aos finais de semana,
tinha tempo livre no restante dos dias para outras
atividades. Mas, apesar de possuir formacéo de ator,
por aqui nada de conseguir papéis em espetaculos
de teatro. “Era aprovado em diversos testes de
elenco, mas quando eu dizia que também tinha um
trabalho de transformista, eu era dispensado”, conta
Carlinhos Brasil, artista ha quase vinte anos em
atividade (!) na capital mineira. Desde ent&o, ele
faz apresentacdes em boates, saunas, faculdades,
churrascarias, festas para empresas, despedidas de
solteiro, festas fechadas de jogadores de futebol; seu
universo € vasto.

Até conseguir seu lugar ao sol, teve de colocar a cara
e o corpo na disputa por reconhecimento, vencendo
desafio apés desafio. “Eu sempre montei meus
proéprios espetaculos, com producéo de figurino,
escolha da musica, dos gestos, a coreografia, tudo. E
nunca abri m&o de estar em todos os espacos que me
abriam portas. Junto de mim, vieram muitas, Kayete,
Kayla Brizard e tantas outras. Fomos nés mesmos
abrindo espaco para a nossa arte”, diz. Como muitos
e muitas artistas, Carlinhos integra elencos de
comédias na Campanha de Populariza¢&o do Teatro
ha alguns anos; em 2015, esteve em cinco delas.
“Faco quase todo ano. Quem me deu a primeira
oportunidade foi o [ator e diretor] Carl Schumacher,
estreei com Eva e Addo, lembra.

Mas é no trabalho solo em que Carlinhos mais
se destaca. Também empreendedor, ele produz
os proprios DVDs e os vende ao término das
apresentagdes ao prego de vinte reais. Um quarto
do valor é doado ao tratamento de soropositivos do
Hospital da Baleia. Carlinhos Brasil - Brasileirinho
tem trés volumes, cada um com repertério
diferente, primordialmente nacional. “Musica em
portugués é mais direta, todos entendem o que
vocé diz, os gestos fazem sentido na cena, naquilo
que vocé esta dizendo”, acredita. Para a producio,
Carlinhos leva uma equipe pequena para um tnico
dia de gravacéo: o diretor e operador de camera,
seu amigo Beto Sartori, alguém para segurar

o microsystem a pilha para que possa escutar

as musicas que dubla e um terceiro para ajudar
na producéo, “para evitar que passem na frente
da cAmera ou me agridam”. Entre os cenérios,
Cemitério do Bonfim, Ceasa, plataforma do metro,
Praca do Papa (neste tltimo, era realizado um
evento evangélico ao fundo). Em Carlinhos Brasil

- Brasileirinho - Vol.2, faz uma bela homenagem
aos amigos e amigas que ja se foram. Com vestido
longo e estola branca, dubla a cancéo “Encontros

e Despedidas”, na voz de Maria Rita, na estacfo do
Trem da Vale em Ouro Preto. Os nomes v&o aos
poucos aparecendo na tela. “Queria agradecer aos
artistas com quem convivi e aprendi tanto, mas que
nfo puderam continuar sua caminhada”.

Apesar de “garantir maior aceitacéo hoje”,

o aumento recente da visibilidade a arte de quem
se monta afetou pouco seu trabalho, ele diz.
“Talvez porque minha proposta no se encaixe,
néo é na linha fechac&o, bate-cabelo, tem um
pouco de teatro, tem humor”. Em um de seus
trabalhos, Carlinhos entra de cara limpa, vestido
com roupas masculinas, ao som de “Espelho de
Camarim”, de Lucinha Santos. Vai tirando as pecas
de roupa que, por baixo, se revelam roupas femininas,
enquanto se maquia, coloca peruca e salto. Apés
a dublagem, se desmonta completamente ainda
em cena. A terceira camada de roupas se revela
masculina. Ao som de “Fascinacio”, na voz de Elis
Regina, ele deixa o palco enquanto carrega consigo
todos os aderecos. “Nao tenho nome de mulher,
muitas vezes tiro a peruca em cena, mantenho a
minha voz como ela é. Nao digo que sou drag ou
transformista. Eu sou um artista”.

Ha 18 anos, Carlinhos é também um
dos apresentadores oficiais da Parada
do Orgulho LGBT em Belo Horizonte

e, ha 11, da de Contagem.

O GRITO DE “A CARNE MAIS BARATA

DO MERCADO”

Cristal Lopez também faz performances e shows
no circuito de boates e casas noturnas, mas,
diferentemente de homens que se apresentam
“montados”, Cristal é uma mulher, performer

e dancarina. Na infancia, gostava de ver a mée
dancar, seja em casa ou de soslaio nas coxias.
Com “medo de ser comparada a ela”, por muito
tempo evitou se permitir ser artista também.

Antes de superar o signo materno, Cristal teve que
lutar para conquistar sua prépria identidade. “Com
12 anos, eu ja entendia que era uma mulher trans.
Comecei a usar vestimentas e a construir a Cristal.
Ainda assim, eu cresci sem referéncias na escola.
L4 eu tinha medo de assumir minha negritude,
meu cabelo, medo de ser diminuida. Era sempre
a Unica mulher trans e a Unica negra”, conta. No
Ensino Médio, pediu para trocar a escola particular
por uma estadual em busca de mais diversidade
sexual e étnica. J& um pouco mais confortavel e
segura no reconhecimento de si mesma, aos 16
anos entrou, pela primeira vez, em uma boate.
“Vi a Rubia Salvation, uma drag maravilhosa no
palco, entendi que era isso que eu queria fazer, era
ali onde eu queria estar”. Ao ver outra artista em
cena, “minha chama artistica se acendeu”, ela diz.

Para sua prépria construcao artistica, fez pesquisa
em videoclipes da Corona, Madonna, apresentaces
da Tina Turner, Sandra de S4, referéncias latino-
americanas como Frida Kahlo e Mercedes Sosa.
Mais tarde, Atenas, Afrodite, Oxum, Nang; “sou filha
de Tans&”, revela. A convite de um professor, fez sua
estreia em um evento cultural com enfoque étnico
organizado no seu antigo colégio. “Voltei para onde
um dia eu nfo me senti acolhida, agora com figurino,
coreografia e um vinil da Alcione. Ali no palco eu me
encontrei”, conta Cristal.

Em 2014, em evento comemorativo ao aniversario
da Revista Raga, ela fez sua primeira apresentacio
de rua, na Praca Sete, vestindo um turbante, ao
som de “Morena de Angola”, de Clara Nunes. Na
segunda vez em frente a uma multiddo, escolheu
“Freedom”, na voz do cantor inglés George Michael.
“Ainda precisamos alcancar liberdade plena, poder
dublar homem e mulher, o que a gente quiser.
Arte drag nfo tem género, é uma performance”,
reivindica. Uma de suas apresentacdes mais
marcantes é ao som de “A carne”, de Elza Soares.

“A carne mais barata do mercado é a carne negra /
A carne mais barata do mercado é a carne negra /
A carne mais barata do mercado é a carne negra”;

o refréo repetido e repetido ganha outros contornos

e poténcias no corpo e presenca de Cristal.

Mas, mesmo que ela conte com a admiracéo

e reconhecimento como artista, afirma ainda ter
de lidar com a reac&o nem sempre respeitosa

do publico. “Apés os shows, algumas pessoas
vém me dizer ‘vocé estava incrivel e ja se sentem
confortaveis em pegar no meu corpo, no meu
cabelo. Fazem a intima e ainda te fazem perguntas
que talvez nfo tivessem coragem de fazer a outras

pessoas que nio conhecem tdo bem”, revela.

Cristal apresenta-se em boates, faculdades,
eventos e festas na rua e transita por diferentes
territérios, muitos deles de grande visibilidade.
Em agosto de 2015, sofreu ameacas e ataques
racistas e transfébicos pela internet (no momento,
sob investigac&o da policia), nos quais eram
mencionados alguns dos espacos onde ela costuma
performar. “Cheguei a me perguntar se seria capaz
de continuar. Mas néo aceito me apagarem, n&o!
Se na vida ando com arma apontada pra cabeca,
no palco me sinto segura, desbravo mundos,
construo outros mundos. Abaixo as minhas armas,
entro despida e com muita coragem. Porque ha
que se ter coragem! No palco esté a esséncia de
toda a construcéo da Cristal. No palco as pessoas

te escutam, nele eu existo de forma plena”, diz.

TRANSBORDAR PELA CIDADE

Os caes ladram e a caravana passa, diz o provérbio
popular. Apesar das ameagas e violéncias - fisicas

e simbdlicas - sofridas dentro e fora da internet,
muitas performances queer tém, cada vez mais,

se estendido dos palcos e de ambientes fechados
para outros espacos da cidade. Muitos desses
corpos, por vezes a sombra, & meia-luz, tém botado
a cara no sol, encontrando outros afetos e lugares.
Uma dessas performances mais recentes é o
Campeonato InterDRAG de Gaymada, organizado
pelo coletivo Toda Deseo e em cujos intervalos
Cristal também se apresenta. Um convite aberto

a quaisquer participantes - sem restricdo etdria,

de identidade de género ou condic&o sexual - a
irem “montados” para pracas, parques e ruas e se
permitirem brincar.
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CRISTAL LOPEZ NA GAYMADA - EDICAO VIRADA CULTURAL 2015

David Maurity cita o documentéario Tarja Branca
- a Revolugdo que faltava, de Cacau Rhoden, que
levanta a hipétese de que a brincadeira anda em
crise, seja entre criancas ou adultos. “A Gaymada
€ nosso convite a retomar esse espirito de liberdade
até entdo muito presente da infancia, de nos
expressar livremente com nossos corpos, da forma
que a gente quiser, como a gente se sentir bem”,
afirma. Em alguns dos convites para o evento,
feitos sempre via Facebook, h4 os dizeres: “VAMOS
NOS MONTAR, BRASIL! VAMOS PRA RUA!
Vamos sair dos nossos banheiros, salas ou quartos
e levar toda a maquilage. Que tal mostrarmos AOS
CARETAS, HOMOFOBICOS, LESBOFOBICOS,
TRANSFOBICOS essa magia maravilhosa da
montac¢do em plena luz do dia?”.

Desde sua 12 edi¢éo (! ), realizada na Praca Floriano
Peixoto em junho de 2015, cresce o nimero de
participantes e de publico, assim como os encontros
com as muitas cidades que chamamos de Belo
Horizonte. “Eu s6 queria dizer sobre a emoc&o

e a alegria que foi observar as familias, os cachorros,
as criancas, as bichas, as travestis, ozomens, os garis
e até os passageiros dos 6nibus! Tantos universos
e ideologias distintas se tocando e se divertindo.
Sem ofensas ou preconceito. Um momento sem
igual na histéria de cada cidad&o deslocado e
obrigado a conhecer e sentir de perto o poder
de ser feliz. Essa forca TRANS-forma! Viva a
gaymada”, declarou o fotégrafo e artista visual
Pedro Saldanha sobre a experiéncia.

Em agosto de 2015, o Bloco da Bicicletinha,
agrupamento de cicloativistas que periodicamente
faz rolés pela cidade, experimentou uma edi¢éo
especial “Drag Race da Bicicletinha”, nome-
referéncia ao reality show RuPaul’s Drag Race.
O chamamento para se montarem - “na make

e na bike” - deu certo e, do trajeto da Praca da
Liberdade até Avenida dos Andradas, era possivel
ver varias drag queens e kings sobre duas rodas.
Pelo caminho, percursos de afetos e friccdes

e, para muito participantes, uma experiéncia
reveladora. “Foi impressionante perceber como

a sociedade em geral tem um desrespeito com
quem se veste assim. Foram véarios os momentos
em que eu ficava pra trds do bloco e pessoas
comecgavam a me xingar, chamar de ‘gostosa’

e coisas do tipo, tudo gratuitamente. Eu me
considero uma pessoa que estéd tendo cada vez
mais consciéncia do machismo e aprendendo

a lidar com ele, mas foi sentindo na pele que
percebi que ainda falta muito para que mulheres,
trans, drags, homossexuais, etc,, sejam tratadas
de forma respeitosa pela sociedade”, declarou um
dos participantes, Bruno Figueiredo.

BORRANDO AS MARGENS

Como corpos fluidos que se movimentam, se
transformam e podem encontrar brechas, em algum
momento, as experiéncias queer de Belo Horizonte
também passaram a compartilhar lugares mais
tradicionais e/ou institucionalizados. Grupos de
teatro e instituicdes contribuem para o alargamento
dos espacos onde essas performances se realizam,
antes relegadas, muitas vezes, a circuitos restritos.

Queer esta em qualquer lugar.

Em marco de 2015, o Teatro Espanca promoveu
“A Ocupagcdo: Arte Viada no Centro!” com a
proposta de reunir experiéncias e estratégias
queers j4 existentes na cidade. Dentro dessa
ocupacio, foi realizada a Ocupac@o Afazeres
Queers, idealizada e coordenada por Alexandre
de Sena, Igor Leal e Will Soares, integrantes do
coletivo Beijo no Seu Preconceito .Com
todas as atividades gratuitas, ela reuniu teatro,
shows de drags, exibicdo de filme, performances,
lancamento do videoclipe DizTrava ( | ), exposicéo
fotografica,debates e, também, um grupo de
estudos, buscando “um encontro entre publico,
artistas, pesquisadorxs, ativistas e académicxs”.

Além da 1? edicéo, realizada
junto com o coletivo Ché das
Prima, na Praca Floriano Peixoto,
o Campeonato InterDRAG

de Gaymada ja ocorreu no
Parque Municipal (dentro da
programacao oficial da Virada
Cultural 2015), na Praia da
Estac&o e, no Rio de Janeiro, na
Cinelandia, dentro da Maratona
Cultural Cidade Olimpica, a
convite do MinC e da Funarte.

Agrupamento de artistas
mobilizados pelo “respeito

a diversidade de género”.
Conheca mais em facebook.com/
Beijonoseupreconceito

Gravado no Morro do Papagaio -
com letra de Will Soares, pesquisa
de Gabriel Freitas e diregéo de
Alexandre de Sena e Mirela
Persichini - o rap enfoca o cotidiano
de travestis nas periferias da cidade.
O video pode ser visto em
vimeo.com/133367322
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KOMBI QUEEN QUEER

Em setembro de 2015, 0 mesmo coletivo foi
convidado a integrar a programac&o oficial da
Virada Cultural com a Kombi Queen Queer, um
“desfile de préticas performativas que desconstroem
as ideias hegeménicas de género, sexo e beleza”.
Chamada também de Kombi Viada pelas pessoas
na rua, o veiculo - ele também montado - percorreu
o Centro de Belo Horizonte criando uma confuséo
por onde passava. Uma experiéncia de alteridade.
‘O que é aquilo? S6 tem viado? E uma performance?
A cada parada, artistas desfilavam-performavam ao
som de musicas, proje¢des de luz e troca de roupas
e aderecos. “Um desfile de carne que n&o vendia;
trocava. Uma delinquéncia visual, delinquéncia

sexual”, defende Igor.

Também em setembro, o Teatro Marilia abrigou
a “Mostra Novos Coletivos - Uma experiéncia de
ocupacio”, com espetaculos e debates. Como parte
dela, foi realizado o “Seminério Artes, Géneros e
Sexualidades”, com conversa entre atores e publico,
ensaios abertos e langamento da publicagdo-zine
O QUE VOCE QUEER , das artistas Ana
Luisa Santos e Fernanda Branco Polse. Uma das
convidadas ao debate, a dramaturga Gabriela
Figueiredo, compartilhou algumas de suas
inquietacdes: “Ja ouvi que ‘temos que destruir
alguns corpos’ como uma politica transgressora.
Mas eu mesma comecei a me questionar; os
corpos existem e néo quero a destruicdo deles.
Principalmente quando se fala de arte e género, a
maior transgressdo que se pode conseguir é fazer
com que as pessoas se repensem. E eu ndo digo
‘ndo ser homem’ ou ‘ndo ser mulher’, mas as formas
de ser homem e as formas de ser mulher. Quero
conseguir fazer, através da minha pratica artistica,
das minhas préticas estéticas, que as pessoas (ou
pelo menos eu mesma) repensem o que é ser
mulher, encontrem outras formas de experimentar
ser mulher. Busco pensar mais essa zona de
transgressdo do que propor formas para

o corpo do outro”.

E, encerrando o més, foi a vez de o Galp&o Cine
Horto receber a TransResidéncia Experimento
Queer, parte da programagéo do 16° Festival de
Cenas Curtas, que adotou o slogan “Diversos
sempre fomos” naquela edicéo. A proposta da
residéncia, concebida por Ana Luisa Santos,

Fernanda Branco Polse, Guilherme Morais e Igor

Leal, foi feita a partir de uma convocatéria aberta

a qualquer pessoa artista ou néo, ativista ou ndo,
interessada em experimentar, conhecer e discutir
sobre arte, politica e género. O convite deixava
claro que “o principal objetivo da transresidéncia
nio existe. Ndo o principal, porque séo varios,
somos varios, sem hierarquizaco, um exercicio
de abertura entre os integrantes e seus espagos’,
e convidava os participantes a gerar dispositivos de
afetagdes criticas entre arte e ativismo, “explorando
estruturas alternativas nas artes visuais e cénicas,

ampliando toda e qualquer tipo de categoria”.

Durante uma semana, dezessete residentes
realizaram experimentos - incluindo exercicios
performaticos durante os entreatos do Cenas Curtas
-, encontros-préticas, apresenta¢des, performances
e reflexdes, tendo a participacéo do artista plastico
convidado Arthur Camargos, que produziu um
corredor-mural, em exibi¢&o durante os dias de
mostra competitiva. Em parceria com o site Nada
Errado, uma série de debates e conversas com

artistas convidados abriu a transresidéncia.

‘MARA O QUE? VILHOSAY

Na Coronel Fabriciano do inicio dos anos 1990
ainda sem escolas de teatro, foi uma academia
(a Terpsicore) que acolheu Guilherme Morais,
“onde tinha tudo, ballet, moderno, jazz, sapateado,
contemporaneo, danca de rua”. Se as instituicdes
de Ensino Fundamental nio davam conta de suas
inquietagdes/proposicdes - como a performance
na Feira de Ciéncia da escola, com musica, danga

e desfile de moda com materiais reciclaveis -, seus
desejos de criar fora das caixinhas pré-fabricadas
encontravam oxigénio em casa, onde lhe era
permitido construir outros mundos possiveis. Entre
os méveis arrastados na sala, ele podia passar tardes
a flo em apresentacdes para a familia e para os
colegas ao som de Madonna e o que mais quisesse.
As escolas por onde ele passou foram, uma a uma,
declinando do desafio de educar considerando a
diferenca e, aos catorze anos, Guilherme se mudou

para Belo Horizonte.

' Conheca mais em
oquevocequeer.com
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Na capital, foi “noticia” (em uma matéria de
jornal sobre pessoas que se vestiam “diferente”),
integrou o Grupo Oficcina Multimédia, o Grupo
Trampulim, a Meia Ponta Cia de Danga, a Cia. Suspensa,
experimentou pesquisas em dancas aéreas (“com
corpo solto no espaco”); a lista é extensa. Por aqui,
diz ter encontrado didlogo com outros pares, com
quem pode compartilhar a vontade de criar fissuras
e outras possibilidades “longe do corpo higienizado
e asséptico que muitas vezes a danca pressupde,
sem dicotomias certo e errado, homem e mulher,
corpos atravessados, espacos lacunares, descobrir

processos néo lineares, permitir deslocamentos”.

Antes de conceber Trans com Ana Luisa Santos
em 2011, espetaculo multidisciplinar que trabalha
questdes de género, corpo e sociedade, coordenou
as pesquisas do projeto artistico El Milagro, fruto da
bolsa de residéncia que recebeu do Centro Cultural
de la Cooperacién Floreal Gorini, de Buenos Aires.
Foi la que, recém-chegado em 2008, teve contato
com o cabaret Noches Bizarras (“el under grotesco

y politico”), ocupac&o artistica de véarias pessoas
sob a coordenac@o de Susy Shock (atriz, cantora

e escritora) e Marlene Wayar (psicéloga social,
coordenadora do “Futuro Transgenerico” e diretora
do primeiro periédico travesti latino-americano, “El
Teje”, criado em 2007), ambas transativistas. Uma
vez por mé&s em uma casa diferente, performances,
shows de rock (com a banda Talking to Machines)
e leitura de textos, tudo realizado com venda de

bilheteria e de cervejas.

“Com meu portunhol selvagem, pedi para
participar do grupo. Fiquei maravilhado com elas,
com o trabalho, com seu discurso afiadissimo.
Entendi que no estavam falando de politica, elas
eram politica no corpo. Comecei a me perguntar
como desconstruo este meu lugar? E como coloco
isso também no corpo, na estrutura e nos modos
de fazer?”, lembra. Por trés anos, Guilherme esteve
com o grupo que, entre as varias atividades,
realizou um acampamento trans por 24 horas
em frente & Casa Rosada, com performances e
programas de radio. “A gente ligava o microfone
e ia falando os nomes das pessoas assassinadas,
gritdvamos pelo direito ao nome social que, em

2012, tornou-se a Lei da Identidade Trans (! ).

Se antes de ir para terras portenhas ele ja realizava
pesquisas com Ana Luisa (“pedfamos carona
vestidos de noiva até o Jardim Canada, algumas
vezes experimentdvamos sair montados para
assistir a espetdculos de teatro e shows”), ao se
reencontrarem em Belo Horizonte, os dois deram
inicio & construc&o de Trans. Para a apresentaco
no programa Observatério, em 2012, e no ano
seguinte, no Verdo Arte Contemporénea - VAC,
trouxeram Suzy Shock. “N&o queremos falar sobre
minorias, é sobre todos nés. Até porque quem
somos noés para representar pessoas trans? O Trans
é também uma forma de fazer ou transitar por algo
que nio esté fechado, asséptico, pronto, mas em
continua construgéo. Sem dicotomias e com corpos
atravessados por ideias, identidades, perfis, algo
que esta no entre”, explica.

A Rédio Dengue - “primeiro programa de radio
pirata caseiro interativo itinerante ao vivo” -,
criada em 2013 por ele, Morgana Marla e Marina
Viana, ganhou vida em Belo Horizonte nos (nfo)
moldes argentinos da radio trans, com transmiss®es
na rua, na internet ou em bares (como o extinto
Estudio da Carne). A proposta radiofénica se
expandiu como festa, a Dengue, com sua primeira
edic&io na Gruta, no bairro Horto, ainda naquele ano.
De la para c4, houve diferentes edicdes tematicas
como a Noivas, em maio de 2014, com casamento
coletivo performado na Rua Pitangui. Para abrigar
o publico em niimero cada vez maior - e que,
muitas vezes, vai “montado” -, ela é também
realizada no Matriz Casa Cultural, ao lado do
Terminal JK, e ja teve uma edico especial, em
setembro de 2015, na abertura do Cenas Curtas,
no Galp&o Cine Horto, com a participacio

do professor e dancarino radicado em Nova
York Archie Burnett. Na Dengue, Guilherme é
também o mestre de ceriménias do “Duelo de
Vogue”, disputa que inclui, além do voguing (! ),
os estilos waacking, freestyle, runway [desfile] e
“pombagirismo contemporaneo”. Ao apresentar
os candidatos e candidatas, seu grito de “Mara

K

o qué? Vilhosa!” ganha coro entre o publico e ja
tem sido incorporado em léxicos do cotidiano de
muita gente. Além do Duelo, ha performances
do Trio Lipstick, da dupla Paola Bracho e Petra
Von Kant, shows de drags e discotecagens. Para
muito além do crescimento do ptiblico, que tem

modificado a festa a cada edicéo, ha o desejo de

estabelecer outras conexdes e encontros, afirma
Guilherme. Ainda em 2015, sera realizada a
Dengue de Rua, em parceria com Familia de Rua,
This is not e Teatro 171. “Temos a honra de dizer
que vai ter Duelo de Vogue e Duelo de MC’s,
juntos e misturados. Fazer um projeto crescer néo
tem nada a ver com aumento de publico, e sim
com aumentar discursos, ampliar pensamentos,
estabelecer novas conexdes e, principalmente,

criar uma rede”, diz.

Aglutinador de acées e afetos pela cidade, antes
de uma temporada de estudos na Alemanha em
2014, Guilherme reuniu amigos para formar a
Banda Viada e se apresentar em sua festa de
despedida. Junto com Dolly Piercing, Marcelo
Veronez, Marina Arthuzzi, Marina Viana e GA
Barulhista, a Banda Viada faz "plagicombinac&o”
(termo criado pelo compositor Tom Zg), ou uma
leitura das “musicas que a gente gosta e que
realiza meu sonho de ter uma banda”, revela.
Durante a Virada Cultural 2015, ela fez uma
apresentacio no Sesc Palladium, no Centro,
com entrada gratuita. A alegria do publico
emendava com o palco, onde os multiartistas
colocavam seus corpos em festa. “O Guilherme
é inacreditavel! O pensamento dele, a forma
que ele constréi, que ele descontréi. Ele me

P

chamou e eu obedeco!”, revela Marcelo Veronez,
ator e cantor a frente do show Néo sou nenhum
Roberto e da série de concertos, sempre inéditos,
intitulados Experimento. Sobre aquela experiéncia
e outras mais recentes na cidade, ele afirma:
“Quando esses corpos néo estavam organizados,
tudo bem. Mas quando essas pessoas se jogam
na rua e dizem ‘eu existo sim e vou existir
independentemente do que vocé acha de mim!,
ja ndo é mais uma informacéo distante. Agora

o vizinho n&o pode, porque meu filho pode querer
também experimentar essa liberdade. E diferente
de quando eu era adolescente e via isso na
televisdo. Cresci vendo Elke Maravilha, Madame
Satd, Ney Matogrosso, Caetano, Gal pelada
tocando viol&o em Montreux. Ali era entendido
como distante, ‘ah, mas eles s3o artistas, artista

é assim mesmo’. Agora ndo. Os diferentes estio
todos af na rua, querendo conviver a luz do dia,
estdo no busdo com vocé. Aqueles que vocé
chama de diferentes estfo aqui e agoral”.

E eles importam.

Em maio de 2012, 0 Senado argentino
aprovou por larga maioria (55 votos
a favor e apenas uma abstencéo)

a lei que qualquer pessoa pode
solicitar a retificacéo de seu sexo
no registro civil, incluindo o nome
de batismo e a foto de identidade,
sem necessidade do aval da justica
para reconhecimento. O sistema de
satide passou, a partir da lei, a incluir
operag&es e tratamentos para a
adequag&o ao género escolhido.

Nas palavras de Archie Burnett,
“todos esses estilos de danca vém
de uma necessidade. Normalmente

é um encontro, uma reunido social
que as pessoas criam. O vogue
existe desde os anos 60. Ela foi
inspirada na moda da Costa Leste
[norte-americana] e tornou-se muito
popular nos anos 1980. Comegou
com a combinac&o de trés elementos:
hieréglifos, que s&o as poses egipcias;
o militar, que é o vigor; e as artes
marciais, que s3o a energia e a forca.
O waacking vem da Costa Oeste e
era bastante popular nos anos 1970.
Sua base séo os filmes antigos, do
cinema mudo, as antigas estrelas de
Hollywood, Greta Garbo, Marlene
Dietrich e outras. Os homens eram
também garbosos”, em suas poses e
movimentos. Disponivel em youtube.
com/watch?v=vNdgYBCnW-8,

o documentario Paris is Burning
registra parte dessa histéria.
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Cangéo da banda norte-americana
“Against Me!”, liderada por Laura
Jane Grace, vocalista trans.
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- MINTISMOS
em cena

POR LUCIANA ROMAGNOLLI

Haé tempos as mulheres estdo em cena e falando
de questdes caras a elas. Mas o que se vé nos ultimos
anos, em Belo Horizonte, é uma movimentacio de
artistas dispostas a colocar em evidéncia a questéo
feminista em suas criaces teatrais. A atriz Marina
Viana observa que levantar explicitamente a
bandeira do empoderamento da mulher tornou-se
necessario ndo somente para ela, mas para artistas
de diferentes trajetérias e de geragdes, ja que nos
encontramos diante de um contexto de “opinides
extremas e discursos medievais”. Calor na
Bacurinha é um de seus trabalhos como diretora
e, entre muitos outros pela cidade, tem colocado

a questdio em evidéncia nos palcos.

O espetaculo do coletivo A Peregrina surgiu em 2014
como cena curta, ainda sob a dire¢&o do bailarino
e coreégrafo Guilherme de Morais, e evidenciava
o empoderamento da mulher, a libertacdo dos seus
corpos e de sua sexualidade por meio da nudez,
da acéo e do discurso. Em 2015 passou as maos
de Marina, e a mudanca de direcio abriu nova
trilha para o discurso feminista apresentado: o que
antes parecia uma performance festivo-combativa,
com a qualidade de colocar no mundo imagens
da poténcia dessas mulheres, no encontro com
Marina, tornou-se um discurso mais politizado

e interseccional, atravessado por outras opressdes,
como o racismo e a transfobia. As reaces do publico
tém sido as mais diversas. Do homem que queria
sair no meio do espetaculo, mas a mulher que estava
junto se recusou, ao senhor que avisou que traria as

filhas no dia seguinte.

Antes das “Bacurinhas”, o trabalho de Marina ja
costumava colocar a mulher em posicéo de poder,
tanto nos solos que faz quanto nos grupos com os
quais atua, Mayombe e Primeira Campainha. “E uma
quest&o que sempre fez parte da minha vida e um
tema recorrente. No 'Sobre Dinossauros, Galinhas
e Dragdes, trés mulheres fazem luz, projecéo, tudo.
Para mim, isso é extremamente feminista”, diz. Mas
ela percebe a diferenca do momento atual. Se, cinco
anos atrés, indagava-se em cena “que bandeira eu
dou, que camisa eu visto, que refrdo eu decoro?”,
sentindo as utopias desgastadas, e ironizava o
machismo e o patriarcado nas entrelinhas, hoje

sabe exatamente quais borddes cantar.

Ao opor a socializagdo de homens e mulheres,
Rosa Choque também questiona frontalmente

o machismo. Trés cenas ddo uma boa ideia dos
caminhos que percorre o espetaculo, idealizado pela
atriz Cris Moreira e dirigido por Cida Falabella. Na
primeira, Cris e o ator Guilherme Théo enunciam
as defini¢des de homem e mulher prescritas no
dicionéario, chamando a atenc&o para o machismo
implicado em expresses como "mulher da rua"
("prostituta"), enquanto "homem da rua" significa
"homem do povo". Na segunda, invertem os papéis
ao representar a situacdo de um homem estuprado
que vai prestar queixa na delegacia. A ficcdo desloca
o sujeito a violéncia sexual e a culpabilizacéo da
vitima para o género masculino. A terceira, enfim,
é um depoimento pessoal de Cris sobre uma
violéncia sofrida no passado, uma irrupcéo do real

que intensifica o efeito de verdade do espetéaculo.

Cris faz parte de um conjunto de artistas mulheres
que ndo milita nos movimentos feministas, mas
mantém uma relac&o pessoal com a questao.
“Minha postura feminista tem a ver com liberdade
e me ajuda a desestruturar relacdes de poder nos
processos de criacio", observa. “O meu feminismo
estd nesse lugar de pensar a sutileza das coisas que
a gente reproduz o tempo inteiro. E parar. Porque,
fazendo isso, fazemos coisas maiores”, acredita.
Apesar de Rosa Choque acionar diversas frentes
da discussdo, a atriz sente falta ainda de falar sobre
a questéo religiosa e aprofundar a do feminicidio,
contemplando o conjunto das violéncias simbdlica,

psicolégica e fisica decorrentes do machismo.

Ponto controverso entre algumas feministas, manter
o didlogo aberto com os homens é importante para
Cris na busca pela igualdade, tanto que ela divide a
cena com Guilherme. Por outro lado, j& questionada
sobre por que n&o aborda também o machismo
contra homens, a atriz responde que colocéa-los a
frente dessa luta, ainda com tanto a conquistar pela
mulher, seria machista. O depoimento pessoal de
Guilherme é uma espécie de né dramatirgico no
espetaculo. Embora empatico as mulheres, o ator
atribui & mée a responsabilidade por uma criacéo
machista e lamenta "ser machista sem querer”. Para
Cris, porém, o efeito positivo de esse machismo
transparecer é que os espectadores homens
identificam-se e o percebem como machista. “Muitos
homens falam que s6 entendem o absurdo de certas
coisas quando pensam que poderia ser com eles”,
relata Cris. “Inclusive homens que néo se acham

machistas porque s&o sensiveis, mas sdo machistas”.
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Estranhar algo que antes estava naturalizado faz
parte do processo de desconstrugdo do machismo.
E o caso da maternidade compulséria. Talvez
As Rosas do Jardim de Zula n&o seja o primeiro
espetdculo a vir & mente quando se pensa em
feminismo, mas basta ponderar sobre o tratamento
desmistificador da figura materna para perceber
o caréter feminista da obra idealizada pela atriz
Talita Braga e dirigida por Cida Falabella. “Eu
estou me entendendo feminista”, diz Talita, que
iniciou o processo criativo sem consciéncia disso,
impulsionada por uma histéria pessoal: a mie,
Roséngela, deixou a familia e foi viver na rua.

“A grande quest@o era essa mée que abandona
e é crucificada. Mas, se um pai faz isso, esta tudo
bem. Em vérios debates depois da peca, ouvi que

‘mée ndo pode, méie é mae", relata a atriz.

Seu préximo trabalho, Madre, dirigido por
Grace Passd, volta ao tema multiplicando as
vozes. O processo criativo partiu da coleta de
depoimentos de diversas mulheres sobre assuntos
como depresséo pés-parto, construcdo cultural do
amor e o suicidio de um filho. Elas foram ouvidas
durante workshops, intermediados por uma
psicanalista, que ocorreram nas vilas Santa Rita
e Zilah Spésito e no bairro Sao Geraldo. A proposta
era que cada pessoa fizesse uma performance
para falar de sua vivéncia. Outros depoimentos
vieram por e-mail. “S&o vozes que se contradizem
para falar da maternidade, até porque a maternidade
é pregada como tinica, linda, uma béncéo de Deus,

e ndo é bem assim”, diz Talita.

Para a prépria diretora de As Rosas no Jardim
de Zula, Cida Falabella, essa desconstrucéo veio
mais tarde. “A minha vis&o sobre maternidade, a
partir desse trabalho e de outras vivéncias, mudou
mesmo. Antes eu achava que toda mulher deveria
tentar ser mée. Hoje, vejo que néo é necessario, é
uma escolha”, diz Cida. Em seu solo Domingo, que
estreou no inicio de 2015, ela recebe espectadoras
e espectadores no quintal de sua casa, no bairro
Serrano, onde partilha memérias, emocdes e a
mesa de café. O feminismo vai aparecendo entre
as frases da atriz sobre sua vida amorosa, na
busca de uma imagem de empoderamento para
si mesma, e por alegria, prazer e afeto, a dois

ou a s6s, ap6s os filhos criados, um casamento

encerrado e outros amores vividos.

O que vemos em cena é a mulher madura: essa
figura apagada no regime de imagens juvenis
ditado pela publicidade. Basta pensar quem s&o
os modelos ptblicos de beleza e de sucesso, e por
que eles raramente se aproximam de mulheres
com experiéncia de vida. “E muito maluco o que
a sociedade vai fazendo com vocé: tirar o seu
poder quando vocé tem mais poder, que vem pela
experiéncia’, diz Cida. “Se o padrio é uma menina
de 18, com o corpo todo lindo, a mulher de 50 ou
vai buscar outro imaginario para si ou sua vida
acabou. Vejo muitas pessoas da minha idade que
néo pensam mais no poder nem de seducio nem
de vida, porque é o que esta sendo vendido o

tempo todo”, analisa.

Hoje, interessa-lhe especialmente incluir mulheres
comuns que estdo fora da discussio, suas vizinhas
de bairro, por exemplo. “Tem um discurso feminista
que é muito voltado para uma faixa etéria, para
uma faixa social. Fico pensando em como fazer
com que mais mulheres possam compreender essa
questdo no seu dia a dia”, diz. Muitas das vizinhas,
inclusive, tém dificuldade de ir assistir a Domingo.
“Talvez por medo ou por ainda estarem muito
ligadas a uma rotina que é imposta por outras
pessoas: os filhos, os maridos, os netos. A rotina

doméstica é massacrante”, pondera.

Na direcéo de Rosa Choque e As Rosas... ou em
cena em Domingo, Cida vai do posicionamento
publico ao particular. “Talvez sejam dois lados
da mesma moeda. O feminismo como luta social
e politica na rua e o feminismo intimo meu.

Quando se pensa no espaco publico, o discurso

é muito importante, mas o espaco doméstico
é onde ocorrem as maiores violéncias contra
a mulher, das fisicas as mais sutis. Essas ideias

se complementam”.

No préximo espetéculo, ainda no campo das
ideias, provisoriamente batizado de Todas as
Histérias de Amor Sdo Banais, Cida também
pretende ampliar as vozes de mulheres comuns
para que possam contar suas histérias. “Parece
que essas relacdes amorosas com maridos, filhos
e companheiros ou companheiras sempre trazem
uma dor muito maior para a mulher, uma doac&o
excessiva que a gente tem de investigar. E uma

construcdo cultural”, constata.

> FOTO FLAVIO CHARCHAI

ROSA CHOQUE - OS CONECTORES

AS ROSAS NO JARDIM DE ZULA - ZULA CIADE TEATRO
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INTERSECCIONAL

E na intersecgfo entre os movimentos feminista e
negro que atuam as atrizes e cantoras do Coletivo
de Negras Autoras. Elas estrearam neste ano seu
primeiro espetdculo cénico-musical, “Negr.A”. Sdo
cinco mulheres no palco, Nath Rodrigues, Eneida
Barauna, Elisa de Sena, Manu Ranilla e Julia Dias,
e uma na producao, Aline Vila Real. “Quando a
gente juntou as musicas, viu que estava falando da
trajetéria da mulher contemporanea”, diz Elisa de
Sena, chamando a atencao para a raridade de se
verem cinco mulheres compositoras - e nfo apenas

intérpretes - em cena.

Elementos da arte africana sdo trazidas para os
corpos, que dancam, cantam e falam os textos.
Um modo de ser ao mesmo tempo préprio delas
e ancestral, que recupera a ligac&o dessas acdes
com funcdes sociais e rituais, tais como praticadas
em diversos paises. As autoras falam de amor,
luta e de preconceitos que vivem. As questdes
que afligem mulheres de modo geral, somam-se
as singularidades da vivéncia da negra que ainda
carecem de visibilidade. “Quando as feministas
comegaram a ir para a rua, muitas vezes as mulheres
negras estavam ainda na cozinha, cuidando dos
filhos delas”, diz Elisa.

Ela cita problemas especificos desse recorte racial
como exemplos das relacdes amorosas. “Como as
mulheres tém se tornado mais autoras de sua prépria
histéria, o relacionamento com os homens néo é tdo
simples, elas j& nfo aceitam como antes. A mulher
negra ainda tem que lidar com o racismo do homem
branco e da familia dele, e, se ela quiser se relacionar
com o homem negro, néo consegue, porque existe
uma questAo histérica de que o negro, para ser aceito
na sociedade, precisa de uma branca do lado”. Além
disso, “até hoje, 0 maior niimero de maes solteiras é
negra”, diz Elisa, seja por abandono do companheiro
ou em decorréncia do alto indice de homicidios de

homens jovens nas periferias.

Embora as condic&es estejam melhorando com
a lei antirracismo e as mulheres negras alcancem
mais lugares, ela considera que o teatro ainda

é “muito elitista e branco”. “Algumas dessas
mulheres negras que estéo chegando ja fizeram
a transicio de classe social, mas vejo ainda como
um lugar segregador”, observa. Basta lembrar os

papéis cristalizados da mulher que serve ou que
é simbolo sexual, comumente reservados as atrizes

negras. “A gente é muito mais do que isso”, diz.

O feminismo interseccional é também aquele com
o qual mais se identifica a artista Nina Caetano, por
“pensar em outras linhas de opress&o em relacéo a
mulher: ser mulher e negra, trans e mulher, lésbica
e mulher”. “Acho interessante esse feminismo que
considera as diversas mulheres”, diz a performer.
No trabalho com o coletivo Obscena, essa questio
apareceu cedo, desde que o agrupamento se formou,
em 2007, em torno da Maldita Cia. A pesquisa partiu
de um projeto chamado As Margens do Feminino,
que lidava com as imagens da puta, da louca, da
velha e da criminosa.

Foi naquele momento que Nina e Lissandra
Guimaraes conheceram Hozana Passos, da Marcha
Mundial das Mulheres, e comecaram a integrar
suas acSes com as do movimento feminista e a
participar de mobiliza¢®es de ordem social. O
movimento também se interessou pelo trabalho
delas, convidando-as para acdes. “Elas percebiam
que havia no tipo de coisa que a gente propunha
um deslocamento do discurso que era interessante,
porque, as vezes, a coisa no movimento era muito
direta e univoca, com muita palavra de ordem”,
conta Nina. “A partir daf, tenho me alinhado
cada vez mais a essa relagfo entre o aspecto
performatico-estético e questdes politicas. As
vezes, tento fugir e falar de outras coisas, mas
invariavelmente n&o consigo, porque esta na carne,
na pele. E diffcil ndo tratar disso sendo mulher”, diz.

Uma das organizadoras da Diversa$ - 12 Mostra
Feminista de Arte e Resisténcia e coordenadora

do nucleo de pesquisa Ninfeias, dentro da
Universidade Federal de Ouro Preto, Nina hoje
investiga, como performer, professora e mulher,

o projeto Corpos Estranhos, Espagos de Resisténcia,
conectando violéncias fisicas e simbdlicas. “Para
mim, todos os &mbitos do modo como a mulher
é colocada socialmente est&o relacionados.

A violéncia estéd muito ligada & questéo da
padronizacio, que coloca a mulher como objeto

e propriedade”, observa. Na performance Espago
do Siléncio, ela trabalha com lencol branco, roupas,
cruzes e tinta vermelhas, escrevendo em etiquetas-
lapides os nomes de mulheres vitimas de feminicidio,
o lugar onde morreram, com qual idade, quem e
como as matou.

O recente assassinato de uma mulher quase

a porta da casa da artista em Ouro Preto foi
impactante e refor¢cou a questéo do luto em suas
intervencdes. Nina também investiga a culpa como
parte do imaginario cristdo ocidental. “Vejo uma
oposicéo entre a nog¢éo de puta e de santa; entre
a imagem ideal da Nossa Senhora, absolutamente
sem pecado, e todas nés, que carregamos culpa.
Tenho percebido nas noticias esse espaco de
culpabiliza¢cdo da mulher, desde o estupro que
sofreu ao suicidio do namorado”, diz Nina. Além
disso, ela vem trabalhando ha algum tempo com
dindmicas de desnaturalizacio desse corpo na
oficina “Como se Fabrica uma Mulher”, ministrada
exclusivamente para mulheres, em que usa
imagens do padréo feminino, tais como a boneca

e a princesa, para a desconstrucéo de género.

DESLOCAMENTOS

Para a performer Ana Luisa Santos, criadora de ac&es
como Trans, com Guilherme Morais, Trepadeiras de
Pldstico e Por uma Performance Queer ou o Direito
aos Grandes Ldbios, a questfo é justamente esse
deslocamento: “muitas vezes, o feminismo acontece
para tirar do lugar, mudar o ponto de vista”, diz.
Nesse movimento, ela assume a perspectiva queer
como uma inquietagdo que néo traz respostas,
mas incentiva a “assumir politicamente nossos
corpos” e a renunciar a representaco bindria da

corporeidade, como é a oposi¢do homem-mulher.

“Sinto que, como artista, exercito outras
possibilidades de existéncia. E isso implica
criar novas possibilidades de relacionamento
com o mundo, recusando um lugar definido,
muitas vezes imposto por um sistema cultural
tecnolégico historicamente construido em torno
de uma organizaco social injusta, repressora,
especialmente para o feminino”, diz. Embora
geralmente esse feminino seja visto como a
expressdo da mulher, ela distingue os termos:
“Acredito que 'mulher' é diferente de feminino,
porque implica um lugar (social, simbdélico,
biolégico, estético...). Por isso digo que néo sou
mais mulher. O exercicio do feminino é muito
mais complexo do que a ideia de mulher. Como
artista, gosto de expandir esse deslocamento
como um meio de potencializar a percepgdo

e os sentidos do corpo”.

Ana investiga referéncias para além das imagens
machistas geralmente acessiveis na cultura
brasileira. “E da ordem da invencéo esse novo
espaco de atuacéo. Por isso, é muito importante
ter esse debate como poténcia de transformacao
do que eu e do que as pessoas imaginam como
o meu corpo, a im de entender, como performer,
possibilidades de ac#o politica”, diz. No momento,
ela desenvolve o projeto O QUE VOCE QUEER,
plataforma artistica em parceria com a artista
Fernanda Branco Polse para a criagédo de
performances, publicaces independentes

de zines e dramaturgias e para a proposicio

de residéncias artisticas.

EM RESPOSTA AO CONSERVADORISMO
Singularidades a parte, todas as entrevistadas
percebem a forga que o posicionamento feminista
tem demonstrado nos espacos cénicos instituidos
ou nio de Belo Horizonte e, no caso de Nina
Caetano, de Ouro Preto. “Tenho percebido no
préprio movimento feminista a entrada de muitas
artistas nos ultimos anos e, também, a busca
por préticas performativas, dentro do préprio
movimento, nos atos publicos”, comenta Nina.

Para ela, assim como para Marina Viana, a diferenca
é que talvez antes o feminismo aparecesse
disfarcado, e hoje tem-se assumido uma posicéo
politica clara. “Estéd havendo uma desmistificagio
do que é o feminismo”, avalia a performer, citando
apropria¢des do movimento, como a feita pela
marca Chanel, que estampou numa bolsa a frase
“Feminista, mas feminina”. “Nem sei se é bom para a
gente ver esse tipo de captura pelo capitalismo. Mas,
por outro lado, faz com que as pessoas se sintam
mais tranquilas para assumir, embora ainda haja
muito édio em torno da feminista”, diz. Além disso,
ela aponta a prépria clareza crescente das mulheres
sobre sua forca, o que ja ndo permite aceitar calada

a publicidade machista, por exemplo.

Pesam ainda outras variaveis do contexto atual
do pais. “Vivemos um momento muito louco, de
questionamento de privilégios, de um concerto/
conserto de panelas, o espaco intimo/privado
muito misturado com o espaco publico/coletivo.
Observamos reacdes de varios vetores -
progressistas, mercadolégicos, reacionérios,
alienados, utépicos, indiferentes... As pessoas,
assim como as panelas, estdo saindo dos armarios..
Estdo experimentando posicionamentos,
temporérios ou ndo..”, observa Ana Luisa.
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Cida Falabella também atribui o fortalecimento da
cena feminista & reagfo dessa onda conservadora.
“Tenho a impress&o de que ha um Brasil que a
gente ficou fingindo que n#o existia e que agora
emergiu com uma forca que assusta. Ndo me
lembro, desde quando eu comecei a trabalhar, nos
anos 1980, de essa discuss&o ser tdo forte no teatro.
Trinta e cinco anos depois, vocé tem que discutir
questdes que pareciam estar resolvidas. O que
aconteceu? Serd que elas nio tinham visibilidade?
Parece que esse traco conservador do brasileiro,
essa Casa Grande que néo descansa, esta sempre
na vigilia da gente tentando impor um padrao.
Acho que a arte tem o papel de dar resposta

e colocar luz em cima disso”.

Para Cris Moreira, as redes sociais tém sua
participagdo nesse cendrio. “O preconceito vira
opinido, e as pessoas morrem por causa de opinido”,
diz a atriz. Para Talita Braga, essa questo se
desdobra na dimenséo convivial. “A gente fala
muito da caréncia de encontros verdadeiros
nesse mundo sempre mediado pelo virtual,
espetacularizado demais, em que a pessoa
sente que esté testemunhando algo que esta
acontecendo agora, sendo construido junto”,
observa a atriz.

REAL

As formas de levar esse posicionamento a cena, de
construi-lo artisticamente, tém sido diversas entre
si. E “hibridas esteticamente” - como diz Ana Luisa
Santos -, o que reflete a prépria heterogeneidade
do feminismo, que se desenvolveu historicamente
em varios movimentos e continua em expanséo.
Desde os anos 1970, a performance se mostra

um campo privilegiado para a acio feminista.

“E muito natural, num certo sentido, que questdes
tdo liminares - para usar um termo da [pesquisadora
Ileana] Diéguez - acabem aparecendo em
linguagens também liminares. Como essa quest&o
de ordem feminista é politica, ética e estética, vai
buscar linguagens que vAo transitar também nesses
limiares”, analisa Nina Caetano.

Para Cida Falabella, é na medida em que “rasura
o trago entre a pessoa e o personagem e da voz
ao discurso daquelas pessoas” que a performance
responde com mais prontiddo aos tempos atuais.
“Talvez o trago mais forte (na cena teatral feminista
belo-horizontina) seja o de aproximar a vida e a
arte mesmo, 0 que passa um pouco pelo teatro

documentario, teatro e realidade, performance,
intervenco”, analisa a diretora e atriz. Cris Moreira
também aponta esse carater menos ficcional do
“ator em cena como ele mesmo, se posicionando”
como aspecto central. “Tem a ver realmente com
ter voz e querer se colocar”, ecoa Marina Viana.
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O texto Esbaldar-si é uma escrita a partir de duas
criac®es teatrais: a peca Quando eu vim para um
Belo Horizonte, d'O Teatro Entre Elas, e o niimero

Chutando o balde, das participantes da Oficina de
Meméria - Jogos de Afeto.

“Mas como dar ao trabalho doméstico uma atividade
criadora?”. Essa pergunta me atravessa desde
antes de eu a ter lido assim, como colocada por
Gaston Bachelard (! ), levando-me a questionar

o mesmo em relac&o a quem realiza tal trabalho:

a trabalhadora doméstica, a dona de casa. Esse
questionamento ganha sentido - afirmativo, até
mesmo exclamativo - no meu encontro com essas
forcas que sdo Chutando o balde e Quando eu vim
para um Belo Horizonte.

No niimero das participantes da Oficina de
Membérias - Jogos de Afeto e na peca d'O Teatro
Entre Elas, o trabalho doméstico e quem o realiza
nAo estdo representados. As cenas performaticas s&o
a presenca dessas artistas. Mulheres, donas de casa,
moradoras de favela, idosas, avés, mies, esposas,
negras, pessoas com deficiéncia, cada uma com
sua singularidade, elas investem seus corpos e suas
experiéncias no ato teatral e, ainda que este nfo seja
a vida cotidiana delas, ambos compartilham uma
poténcia de criagfo liberada entre vida e arte.

Diante da privacéo de seu direito - dentre tantos
outros - ao abastecimento de dgua potavel,
presenciar as duas criac3es teatrais me leva
a imaginar essas mulheres fazendo o papel
que deveria ter sido executado por adutoras,
bombas hidraulicas e tubulac&es. S&o ninfas,
seres de 4gua. Atlanticas carregadoras do
peso cotidiano, de cabeca erguida. Titanidas
a enfrentar e vencer, com a poténcia estranha
dos préprios corpos - social e economicamente
fragilizados -, os poderes mortiferos do capital
e de seu sistema de excluso e controle.

N&o s6 a 4gua ingerida, banhada, como também
a lata e seu equivalente balde s&o o corpo
dessas mulheres, corpo sem érgéos, irredutivel
a qualquer organizacéo institucional, seja ela
anatémica, cultural, econémica ou social, corpo
capaz de expandir-se para criar novas realidades
necessarias ao fazer-se viver. Esses utensilios
domésticos sdo objetos de um sagrado imanente
e, assim sendo, transitam com elas da casa a cena,
onde se manifestam estética, estesicamente.

Do topo da cabeca até a ponta dos pés, a lata dagua
desliza e, ja como balde, é chutada. Mesmo no
pontapé mais vigoroso contra o balde, assim como
na amorosa presenca em cena das latas, enfeitadas
com chita ou fuxicos e carregadas no colo, o que se vé&
nAo é uma recusa a esses objetos, e sim uma alianca
com eles. A cada chute, o balde é colocado de volta
na boca de cena para ser sucessivamente chutado, na
repetic8o sempre diferente, em ondas, desse gesto.

O Morro do Papagaio ou
Aglomerado Santa Liicia,

na regifio centro-sul de Belo
Horizonte, é formado por cinco
comunidades: Barragem Santa
Licia, Vila Estrela, Vila Santa
Rita de Céssia, Vila Esperanca
e Vila Sgo Bento. As pipas
inspiraram o primeiro nome,
que na década de 1980 seria
associado a criminalidade e &
violéncia urbana pela populagéo
externa & favela, o que levou os
moradores a substitufrem-no
por Aglomerado Santa Lucia.
Nos anos 2000, artistas e
universitéarios locais comecam
a resgatar o antigo nome, que
adoto aqui, conforme o titulo
do livro Morro do Papagaio,
de Marcia Cruz, onde se
encontram essas informag&es.

A Casa do Beco esté localizada &
avenida Artur Bernandes, 3.876,
aos pés do Morro do Papagaio,
desde 2003. Surgiu como sede
do Grupo do Beco, que desde
1995 atua social e artisticamente
com foco na pesquisa do
cotidiano do morador da favela,
buscando retratar em suas
atividades a realidade dessas
pessoas e colocando em debate
estereétipos de violéncia

e estigmas da miséria. Além
do trabalho com O Teatro Entre
Elas, realiza oficinas teatrais
para criangas e adolescentes
e aulas de capoeira. Também
sedia e oferece apoio para
apresentacdes de outros artistas
e companhias, no préprio
imével e em ruas e pragas

da comunidade.

Realizado pela Caritas da
Paréquia Nossa Senhora

de Fatima, no bairro Santo
Agostinho, e Paréquia Sagrado
Coracé#o de Jesus, no bairro
Nova Granada, em parceria
com o Galp#o Cine Horto/
Instituto Unimed BH.

O rasqueado Cabecinha no
ombro tem letra e musica de
Paulo Borges e seu langamento
data de 1958, segundo

o Dicionario Cravo Albin

da Musica Popular Brasileira.
Foi gravado por duplas como
Cascatinha e Inhana, Angela
Maria e Agnaldo Timéteo.

Gaston Bachelard é um filésofo
e poeta francés. As citagdes

a que me refiro neste texto
encontram-se em seu livro

A Poética do Espago.
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Generoso gesto, alids, que “aumenta

a dignidade humana desses objetos” (! ) e néo os
recalca em detrimento de mercadorias, de fetiches,
tal como essas mulheres nfo escondem a prépria
histéria nem tampouco a si mesmas. Pelo contrério,
em Quando eu vim para um Belo Horizonte,
mostram fotografias de seus casamentos, familias
e casas; ja o numero Chutando o balde é composto
por depoimentos em primeira pessoa, que transitam
entre o autobiografico e o confessional. Nessas fotos
e falas, em seus corpos, em sua presenca, expdem-si
para a plateia e, em comunh&o com ela, no ritual da

cena, afirmam sua dignidade.

A expansdo do significante alcanca a palavra.
As vozes, em seu linguajar, sua prosédia préprios,
fogem do texto artificial decorado, nfio se moldam
a gramatica normativa, expandem a plasticidade
da lingua viva. Essas mulheres, algumas delas
vivenciando agora o processo de aprender a ler
e a escrever, oferecem li¢des de poesia. Ao ouvir
o bord&o de novela( ! ) repetido por Lina Silva,
55 anos, na pega, imagino uma telespectadora
de enlatados se levantar do sofa para fazer teatro,
trocando uma distrac&o passiva por uma ativa
diversdo - ainda um recrear-se, mas também um
desviar a atencéo, um fazer mudar de pensamento,

outras acepgdes do verbo divertir.

Da plateia, observo-as entregues ao méaximo a um
divertimento: esbaldam-si. O balde do trabalho
doméstico é o mesmo da brincadeira, negada

a essas mulheres em suas infancias dedicadas
ao trabalho da casa. Agora, o jogo teatral é um
brincar nada nostalgico no qual o riso transborda.
A comicidade na peca é uma extensdo do bom
humor marcante nos bastidores, quando as atrizes
contam casos engracados e piadas, tanto nos
intervalos do ensaio quanto no aquecimento para
a apresentacéo. No nimero, expressa o triunfo
das performers ao bater esse metaférico pénalti que

sempre é gol e a empolgac&o despertada na plateia.

Nas apresentacdes ha também transbordamento
de lagrimas, verbalizado nos versos da musica
Cabecinha no ombro: “Encosta tua cabecinha

no meu ombro e chora”. Choro que ocorre ja

durante a apresentacéo de Quando eu vim para

um Belo Horizonte. E um choro sem nome, nio
é representacio de sentimento. Agua que brota
de mim, espanto-me, imersa nos eflivios que
emanam dessas ninfas. Devir aquoso, com seus
fluxos inescapavelmente plasticos até quando
contidos em latas ou baldes, ondeantes ao balanco
do caminhar de uma mulher que carrega uma lata
d’dgua, na cabega ou no colo. Devir o necessério,

o possivel para existir.

Palavras de Bachelard.

Y A frase é “Eu sou chique, benhé”,
dita, com um sotaque caipira,

por Marcia, uma dona de saldo

de beleza com acento cémico
interpretada pela atriz Drica Moraes
em Chocolate com pimenta, novela
das seis da Rede Globo, exibida
pela primeira vez entre setembro
de 2003 e maio de 2004.

> FOTOS PEDRO GONTIJO
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RUGAS, LINHAS DE FUGA

A existéncia da velhice - recalcada na economia
de caréncia de uma sociedade que néo vé essa
fase da vida em si, mas em oposi¢&io a um modelo
de juventude, como falta desta - vem a tona.
Rugas s#o linhas de fuga que tracam territérios
corporais para além dos padrées de beleza,
libido, velocidade, vitalidade, forca. No limite das
impoténcias de seus corpos, com as fragilidades
das quais se constituem, as artistas afirmam uma
forca vital de outra ordem, estranha poténcia,
superior aquela dos musculos malhados. Vetores
desenham curvas, dobras, corcundas, a imagem
viva do camelo de Zaratustra (! ):

“Ha muitas coisas pesadas para o espirito,
para o forte, resistente espirito em que
habita a reveréncia: sua forca requer

o pesado, o mais pesado.

O que é o mais pesado? Assim pergunta
o espirito resistente, e se ajoelha, como
um camelo, e quer ser bem carregado.
O que é o mais pesado, 6 herdis?, pergunta
o espirito resistente, para que eu o tome
sobre mim e me alegre de minha forca.”

Alegres de sua forca, achando-se fortes para os
objetivos que tém, assim é que vejo atuar Geralda
Santana, 71 anos, e Conceic#o do Espirito Santo,
89, as mais idosas em cena, na pega e no numero,
respectivamente. Assim como suas colegas, atuam
com muito esforco, forca magnética a qual fico presa,
ferro no fmé, em contemplacao. Habito seus tempos,
experimento sensacdes, desterritorializo-me.

Até o simples caminhar em cena dessas mulheres
danca - e nfio apenas o nimero de buté das
participantes da Oficina de Memdrias ou a cena
do baile na pega d'O Teatro Entre Elas. No ciclico
levantar, caminhar até o balde, chuta-lo, caminhar
de volta até a cadeira, sentar-se, reencontro Umwel,
espetaculo da companhia francesa Maguy Marin (!).

Gestos e movimentos banalizados ganham
expressividade. Livres de falsos movimentos, de
automatismos, os corpos sem 6rgéos dangam do
avesso e encontram nesse avesso seu verdadeiro
lugar, como proclama o poeta francés Antonin
Artaud (!). Ou, como escreveu Bachelard,

em seguida & pergunta que abre este texto: “No
momento em que acrescentamos um clarfio de
consciéncia ao gesto maquinal, no momento em que
fazemos fenomenologia esfregando um velho mével,
sentimos nascerem, sob o terno héabito doméstico,
impressdes novas. [..| Como é maravilhoso voltarmos
a ser realmente o autor do ato maquinal!”.

“Maravilhoso”, fora do comum, que trabalhadoras
domésticas aparecam como uma forca criativa em
cena, no Brasil onde esse trabalho forma-se com
base no escravismo da populacdo feminina negra
por uma elite patriarcal branca e somente agora,
mais de 125 anos apés o fim daquele regime de
exploracio de m&o de obra como propriedade, passa
a ser uma profissdo regulamentada por legislacdo
propria, ainda distante de arraigadas praticas
abusivas, perversas, miséginas e racistas. Diante
dessa realidade, este texto nfo pretende idealizar
tal atividade nem as relagcdes em torno dela, mas
afirmar o verdadeiro lugar, avesso do estigma, de
quem a realiza com a “capacidade dos excluidos de
construirem territérios subjetivos a partir da propria
desterritorializac&o a que s@o submetidos, ou dos
territérios da miséria”, como escreveu o filésofo
hungaro-brasileiro Peter P4l Pelbart (! ).

Cheias de si, as artistas d’O Teatro Entre Elas
e da Oficina de Memérias d&o seu jeito de
suprir as faltas do excesso capitalista. Em
cena, baguncam estereétipos de dona de casa,
moradora de favela, negra, idosa, pessoa com
deficiéncia, mae, avé, mulher. Desorganizam

o proéprio fazer e fruir teatral. Metamorfose,

é isso uma ninfa, sua poténcia de mudanca. e

Personagem de Assim falou
Zaratustra: um livro para todos
‘ e para ninguém, que narra, em
linguagem poética e musical,
andancas, discursos e encontros
desse profeta. De autoria do fil6sofo
alemao Friedrich Nietzsche, a obra
foi escrita e publicada entre 1883
e 1885. A traducdo aqui apresentada
é a de Paulo César de Souza, em
edicio da Companhia das Letras,
datada de 2011.

Nesta coreografia, presenciada por
mim no Palécio das Artes, em 2008,
durante o Férum Internacional

de Danga (FID), dangarinas

e dancarinos entram e saem de cena
continuamente, através de aberturas
que remetem a portas, dispostas em
uma fila posicionada horizontalmente
em relag#o ao proscénio e a plateia.
A cada passagem, realizam agdes

e gestos, as vezes remetendo a atos
cotidianos, sempre desenhando
com o deslocamento dos corpos um
circulo imaginario no espago a frente
de cada porta.

Antonin Artaud, na transmisséo
radiofénica Pour en finir avec le
Jjugement de dieu (Para acabar com
o juizo de deus, em traducdo livre),
gravada em novembro de 1947.

Trecho do texto Exclusédo
e biopoténcia no coragdo do Império.

Q/D>B
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a humanidade”, isso minha mée sempre dizia, que
dor e a minha, hoje eu sei, compreendo

QUE MINHAS PALAVRAS

da assombrava. Tudo se misturava. Tudo valia
sua prépria

.

EPILOGO
hoje, distante, alheia, como implorando, mostrando

Compreendi entAo essas histérias que minha mée
contava, que circulavam pelas ruas sussurradas
aos ouvidos, nunca em voz alta. Histérias em que
para sobreviver. A fome comecava a dividir, a criar
inimigos. Era comum ver homens, em frente

a criangas, brigando por um pedago de p&o. “N&o
h4 lugar para a solidariedade, ndo ha lugar para
desde cima da mesa daquele bar me fazia sinais,
momento irrepetivel, ponto de intersecdo entre
o homem de jaqueta preta que termina o nono
copo de cerveja e que sai do bar batendo a porta,
internando-se na noite. Minha mée me faz sinais.

SE PERCAM NA NOITE

ja na

"> [TRECHO]

a nolte
DEVORA
seus f1lhos
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COTPOS

-S TRANHOS,
oSPACOS de
ESISTENCIA

POR NINA CAETANO

Praga 7. Uma mulher passeia no cruzamento mais
movimentado do centro de BH. Ela traja um vestido
de “melindrosa”, cujas franjas s&o compostas por
notas verdadeiras de 10 reais. A mulher para,

e rapidamente transeuntes se aglomeram ao seu
redor. O dinheiro impressiona: as pessoas tiram fotos,
especulam o quanto ela carrega no corpo, querem
saber se podem pegar as notas. Ela conversa, desafia
com perguntas, informa que nio veste nada embaixo
do vestido. Os risos mal disfarcam a tenséo que
percorre o lugar. Um rapaz apanha duas notas. Conta,
brinca que vai levar embora, depois ensaia uma
devolucéo. A mulher pergunta a ele se vai devolver.
Ele hesita e, rapidamente, guarda o dinheiro no bolso.
A tens#o cresce. Outros ameagam retirar mais notas.
Ela pergunta: “Vai levar? Vai tirar minha roupa?”.
Olhares cupidos observam seu corpo e o curto
vestido feito de reais. A tensio aumenta visivelmente.
Até que alguém arranca a primeira nota. Em
segundos, ela estd completamente nua (! ).

Manha chuvosa. Local: em frente a um supermercado
onde, dias antes, uma moca havia sido morta ao
enfrentar seu assediador. Uma mulher de vestido
vermelho estende um lencol branco no chio. Na
boca, uma cruz, também vermelha, preenche seu
siléncio. Durante quase duas horas, ela vai “bordar”,
na brancura do lencol, outras cruzes cor de sangue,
acompanhadas de pequenas “lapides” que trazem,
cada uma, a memoria de brutais assassinatos de
mulheres, a maioria morta por seus companheiros.
Vitimas e assassinos, das mais variadas idades

e classes sociais. S6 uma coisa em comum: o 6dio
e a violéncia que marcam os crimes. Pessoas se
aproximam, observam. Leem o papel que ela estende,
escrito ele também com letras vermelhas. Recordam
o feminicidio ocorrido ali. Aos poucos, instala-se
um clima de luto. Momentos de comoc&o: mulheres
choram. Na cabeca, a duvida: ela seria uma parente
que vela a morte de um ente querido? Ou seria
aquilo protesto de algum grupo feminista (! )?

Av. Augusto de Lima, baixo centro, em uma
noite qualquer. Um grupo de travestis, mulheres
transgénero e outros corpos desviantes se retine
em um bar. Eles trajam roupas de festa e carregam
a festa consigo, durante um percurso que ird

se estender da Praca Afonso Arinos a Praca

da Savassi, com passagem pela Rua Bahia. No
caminho, fazem shows em portas de bares, cantam
para duas pipoqueiras irmés, param o transito,
seduzem segurancas e confundem os passantes
que questionam a natureza do evento. Ao serem
informados de que é uma festa, ainda resta a
pergunta: o que esses corpos comemoram (! )?

Somos foco, festa, fetiche, fichas, bichas,
fechagdo... Uma boate se inaugura. Festa
dangante, noite generosa, musica boa.
Flashes, flechas, gentes que chegam

e dangam coletivamente. Coreografia
toda deseo, corpos inflamados, show
gratuito, o publico vibra... Festa, foco,
somos fuleiros. Performance é fuleiragem
(Medeiros, Bia). Contégio, peste, alegria
como revoluc#o e revolta. Re-voltam-se
os corpos montados, pintados, pintudos,
tesudos, carne viva! Fogueira, noite
feiticeira. Os segurancas ndo sabem
se nos contém ou se nos convém. VEM!
Vem, vem, vem... Paisagem festiva. (...)

O transito engarrafado, lento e os
corpos soltos livres e velozes. Vorazes.
Engarrafados com conhaque, agarrados
ao espaco aberto e diante do sagrado
ajoelhamos para ironizar a instituicéo
do Pecado. Quanto custa o teu pecado?
Pecado n#o existe.... ou se existe é ndo
viver teu desejo, tua obscenidade, teu
bailado e ficar ajoelhado esperando esse
Deus que na verdade j& danca nas ruas,
nos corpos anénimos, nos sinais abertos,
néo fechados.... O trdfego de carros tio
devagar, e nés na velocidade dos beijos,
caricias, comemorando sei 14 o qué,
fazendo festa, fresta, fricote, frevo com
essa noite que néo cansa de gozar e a
gente faz amor pra mais amar... O trdfego
de carros tdo devagar e nele o tréfico de
corpos escravos: contidos, contencdes,
sentados, cansados, com tensdes, “vem
pra c4, tesdes!” — convida a dama da
noite. Rumo & Praca da Liberdade? Mas
a cada parada uma praca da liberdade

e da libertinagem a gente cria! (!)

“Melindrosa”, performance
de Ana Luisa Santos,
disponivel em video:

vimeo.com,/110795368

“Espago do Siléncio”,
performance de Nina Caetano,
realizada em Ouro Preto/MG.
Alguns registros fotograficos da
ac8o - realizada em Ouro Preto,
Belo Horizonte e S&o Carlos -
podem ser acessados em:
on.fb.me/1INKhLhX

“Festa”, intervencéo urbana
realizada em didlogo por
Obscena Agrupamento

e Toda Deseo.

Trechos de Festa Ambulante

e “deseos obscénicos™ encontros
na cidade, texto do pesquisador
Clévis Domingos, integrante

do Obscena Agrupamento.
Disponivel em: bit.ly/1jEFWBe
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Cenas como essas tém invadido o cotidiano
das cidades, desafiando a compreens&o dos
transeuntes e transbordando os espacos oficiais
e as especificidades de cada linguagem artfstica.
Termos como “cena expandida” (! ) surgem na
tentativa de nomear, segundo o estudioso Cassiano
Quilici, proposi¢des que, como essas, “extrapolam
uma 4rea artistica especifica, borrando as fronteiras
que separam teatro, performance, artes visuais,
danca, video, etc. Mais que isso, trata-se de fazer
transbordar as praticas artisticas para fora dos
circuitos e dos sentidos que lhe sio habitualmente
atribuidos”, articulando-as “com outras formas de
saber e fazer” e colocando em xeque “categorias
que se encarregavam de situar a arte em um
campo cultural nitidamente definido (!)”.

E perceptivel, também, nessas proposicdes, a
necessidade de intensificar as relagdes entre arte

e vida, de provocar rupturas no fluxo cotidiano, de
criar zonas auténomas temporarias, para lembrar
a expressdo cunhada pelo filésofo anarquista
Hakim Bey, ou aquilo que a pesquisadora da
cena contemporanea Ileana Diéguez chama de
“cendrios liminares”, em func&o da imbricacéo
entre a dimensdo estética, muitas vezes de uma
experimentalismo radical, e o carater ético ou
politico que perpassam essas acdes. Nesse sentido,
embora a rua néo seja seu territério exclusivo,
parece ser um espago propicio a sua irrupgao,
por ser habitat de subjetividades diversas, com as
quais o artista precisa, obrigatoriamente, negociar
formas de ocupac@o e uso da cidade.

Como afirma o encenador André Carreira (! ),
propor a¢des de intervenco na cidade - para
além da possibilidade de criar uma ac#o politica
ou de manifestar um compromisso radical de
investigacdo artistica - implica a perspectiva de
considerar “a cidade como um campo simbélico
no qual o teatro se instala, inevitavelmente, como
elemento de ruptura com os fluxos do cotidiano”.
Desse modo, intervir na cidade é criar “um gesto
que se politiza porque representa uma ocupag&o
objetiva de um espaco definido por um repertério
de usos cotidianos, ao qual o teatro néo pertence
naturalmente”, afirma.

Ainda segundo o pesquisador, as experiéncias de
intervencdo no ambiente urbano “sdo falas que
formulam hipéteses sobre a cidade, e [...] tratam
de permanecer como registro na memoria dos
cidad&os”. Para ele, o didlogo que ocorre entre

o acontecimento e o cidaddo “representa

a abertura, em primeiro lugar, de um espaco
imaginario potencial: um novo territério da
cidade, um convite para o estabelecimento de
novos vetores do ambiente”.

Se podemos pensar a rua como um dos espagos
privilegiados por essas a¢3es, também €é inegével o
seu caréter hibrido, que as aproxima do conceito de
performance. Para a artista Ana Luisa Santos, autora
da primeira cena descrita aqui, “a performance
existe num lugar hibrido que coloca a relacéo
arte/vida de uma forma forte” (! ). Marcada ainda
pela dimens&o do acontecimento, a performance
evocaria a presenca concreta do performer, o que
parece implicar uma noc&o de risco, tanto para o
artista quanto para o espectador (ou talvez fosse
melhor dizer: o outro da aco - o transeunte, o
cidadAo, o passante, pois ja néo é mais possivel falar,
aqui, somente em espectador ou publico). Desse
modo, é possivel afirmar que a performance se
traduz, fundamentalmente, como uma experiéncia,
pois o espectador-participante (ndo mais um
mero contemplador) - “longe de buscar um
sentido para a imagem, deixa-se levar por esta
performatividade em ac#o. Ele performa”, como
afirma a pesquisadora Josette Féral (! ).

A rigor, “campo expandido”,

o termo inaugural, foi cunhado
pela pesquisadora norte-
americana Rosalind Krauss

no artigo “Sculpture in the
Expanded Field” (1979)

e refere-se, inicialmente, a
expansio da noc#o de escultura
na arte contemporanea.

QUILIC], Cassiano. “O campo
expandido: arte como ato
filoséfico” IN: Revista Sala Preta,
v.14, n.2. Sdo Paulo, PPGAC

da ECA-USP, 2014, pp. 12-21.
Disponivel na vers&o online:

bit.ly/1GgIxf3

CARREIRA, André. “Ambiente,
fluxo e dramaturgias da cidade:
materiais do Teatro de Invasao”
IN: O PERCEVEJO on line,
periédico do Programa de Pés-
Graduagéo em Artes Cénicas
da UNIRIO, vol. 1, fasciculo 1,
janeiro-junho/2009, p. 3.

Em matéria de Walter Sebastifio
para o jornal Estado de Minas.
Disponivel em: bit.ly/1LBshSQ

FERAL, Josette. “Por uma
poética da performatividade:

o teatro performativo”. IN:
Revista Sala Preta, v. 8, n.1. Sdo
Paulo, PPGAC da ECA-USP,
2008, pp. 197-210.
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Nesse sentido, pode-se pensar a experimentac&o
da poténcia expressiva do corpo, epicentro da
performance e ja em si exercicio de sua politica (! ),
Como uma provocagio - até mesmo uma quase
exigéncia - a acéo do espectador, demandando
dele um posicionamento, inclusive no plano ético,
como evidencia Melindrosa, de Ana Luisa Santos,
no jogo de negociac&o que ela estabelece com os
transeuntes ao longo da ag#o.

Para a performer Eleonora Fabifo (! ), as praticas
performaticas tém justamente a func&o de atuar como
“complicadores culturais”, expandindo “a ideia do que
seja ag8o artfstica e “artisticidade” da ac&o, bem como
a ideia de corpo e “politicidade” do corpo”

“Esta é, a meu ver, a forca da performance:
turbinar a relacéo do cidaddo com a pélis;
do agente histérico com seu contexto; do
vivente com o tempo, o espago, o corpo,
o outro, o consigo. Esta é a poténcia da
performance: desabituar, des-mecanizar,
escovar a contra-pelo. Trata-se de buscar
maneiras alternativas de lidar com o
estabelecido, de experimentar estados
psicofisicos alterados, de criar situagdes
que disseminam dissonancias diversas:
dissonancias de ordem econdémica,
emocional, biolégica, ideolégica,
psicolégica, espiritual, identitdria,
sexual, politica, estética, social, racial...”

Nesse sentido, a performance vai, muitas vezes,
alargar as fronteiras de sua a¢#o politica

e flertar diretamente com os movimentos sociais,
performatizando-os. E possivel observar, atualmente,
uma estreita relac&o da performance com o ativismo,
do movimento negro ao movimento feminista.
Basta citar os ultimos atos publicos realizados por
movimentos feministas em Belo Horizonte em datas
embleméticas como o 8 de marco.

Lembro, por exemplo, que, durante meses, as
pracas e ruas do centro da cidade guardaram
rastros de uma intervenc#o urbana realizada pelas
feministas, que consistiu em alterar os nomes
dos logradouros ptiblicos, trocando-os por nomes
de famosas ativistas, ao afixar adesivos sobre

as placas oficiais que imitavam seu layout (! ).
Na Praca da Estacao, podia-se ler, por exemplo:
“Praca Olga Benario, desde 8 de marco de 2013”.
QOu, ainda, a aco da ativista negra Veridiane Vidal
que, na Marcha das Mulheres Negras, realizada em
maio de 2015, postou-se nua em um carrinho de

compras, cercada de carnes de animais, ressoando,
nessa imagem, os versos de “A Carne”, musica-
protesto entoada por Elza Soares: “a carne mais
barata do mercado é a carne negra..”.

N&o que essa aproximagdo entre a arte
contemporanea e o feminismo seja uma novidade.
Quem n&o se recorda do famoso cartaz de Barbara
Kruger (1989) - “Seu corpo é um campo de batalha”

- que, subvertendo a linguagem da propaganda,
manifestou seu apoio as passeatas em prol do direito
ao aborto com dizeres que, até hoje, s&o palavras de
ordem do movimento feminista? Ou, ainda, o alcance
da ideia expressa em “O Pessoal é Politico” - titulo
do texto de Carol Hanisch (1970), integrante do
Women’s Liberation Movement -, que extrapolou
os limites do movimento social e influenciou, como
defende a artista feminista Liicia Romano (! ), “a
criaco artistica, ao abrir caminho para a inclusio
do chamado depoimento pessoal na obra de arte
de uma maneira que, mesmo entre as criadoras de
vanguarda, era ainda pouco praticado”.

Configurando-se como um possivel campo para
a nitida colocacio/tomada de posic&o de corpos
politicos marcados pela diferenca - o corpo do
negro, da mulher, do transgénero, do gordo, do
amputado e tantos, tantos outros corpos possiveis!
-, a performance vem afirmando sua vocacéo
contestatéria, possibilitando a construcdo de
espaco de resisténcia, seja na constituicio de um
corpo coletivo ou na individuac&o das marcas de
opress#o no corpo, que performa seu discurso
e inscreve seu gesto-corpo no espaco, ou melhor,
inscreve com o corpo seu gesto politico no espaco. e

Em oposi¢do ao pensamento
filoséfico tradicional que
associa politicidade ao carater

coletivo do corpo, & nocéo
de “corpo social”.

FABIAO, Eleonora.
“Performance e Teatro:
poéticas e politicas da cena
contemporanea”. IN: Revista
Sala Preta, v.8, n.1. Sdo Paulo,
PPGAC da ECA-USP, 2008, pp.
237-238. Disponivel na verséo
online: bit.ly/1GgJiVj

Numa ag¢do microscopica que
lembra muito o trabalho do
PORO, dupla de artistas visuais
conhecidos, justamente, pelas
intervencdes que realizam na
paisagem urbana.

ROMANO, Liicia. Performance
feminista e performatividade
de género: relato da oficina
mulheres performers, texto
disponivel em: bit.ly/1Kc2IWA
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Criavam um estranho ruido na rigida disposic&o
de mulheres em marcha (!). Os véus convertidos
em turbantes, peitos de fora, longas saias de palha,
uma bandeira arco-iris somando-se a do Brasil,
Chiquita Bacana como hino. Luiz Estrela (!)
empunhava um cartaz onde se podia ler: Gangue
das Bonecas. Passado pouco mais de um ano, ele

seria encontrado morto e estrelas se multiplicariam
por testas em atos que simbolizavam sua auséncia.

Jé& na parada (!), se confundiriam com a
multiddo e, por isso, trataram de garantir saltos

altos de latdes. Carregavam perucas, glitter, a mesma
bandeira arco-iris, cartazes com os dizeres “moradia’,

“amor”, “diversidade” e “homossexuais de rua”.
Os cabelos de Monique estavam verde-liméo. Ela
e Efigénia sofreriam, tempos depois, um atentado
em que Monique seria assassinada a facadas

e Efigénia sobreviveria. Até outro dia, quando
morreu de doenca.

“Alguns dos palacios que construi ainda

estdo sem teto; falta muito para que os
céus possam reconhecé-los. Mas, feitos
para cobrir-se de ilusdo, nuvens néo
faltardo que possam compreendé-los”.
[trecho do texto Paldcios, escrito por
Luiz Estrela]

Monique, Efigénia, Luiz Estrela, Alexandre, Babalu,
Gabriela, Glaucia, Gustavo, Igor, Julia, Leka,
Mariana, Oziel, Renata e Roberto chegaram (!)
com véus coloridos no rosto, a bandeira arco-iris
nas méos e, embaixo do Viaduto Santa Tereza,
depositaram velas. No local, dias antes, J6 tinha
sido encontrada morta. Encenavam um enterro de
rua e, do alto, andaram em fila e jogaram pétalas.
Entoaram versos-resposta criados por Babalu.

“N&o, ndo mexa com elas nio
Elas sfo ponta de agulha
Quem mexer com as bonecas
T4 cavando a sepultura”.

Seguiram em catarse, como se transbordassem
a dor, como se avisassem que celebracio ndo
se pode matar. e

“Gangue das Bonecas -
experiéncias de corpos
marginais”, projeto
coordenado pelo coletivo
Paisagens Poéticas, reunia,
entre 2011 e 2012, atores e
atrizes do coletivo e pessoas
em situacdo de rua, tanto em
um grupo de estudos quanto
em performances, atos e
intervengdes em espagos
publicos.

O ato descrito foi realizado na
Marcha Mundial das Mulheres,
realizada em marco de 2012,

e foi intitulado “A mulher é o
negro do mundo”.

Luiz Otéavio da Silva, Luiz
Estrela, foi encontrado morto
em junho de 2013 no contexto
da Copa das Confederacdes.
O Espago Comum Luiz Estrela,
ocupacao cultural e politica -
surgida em outubro do mesmo
ano - o homenageia.

14® Parada do Orgulho LGBT
de Belo Horizonte, realizada
em julho de 2011.

A performance descrita
integrou, em agosto de 2011, 0
Festival de Perfomance de BH
e foi intitulada “A Gangue das
Bonecas ataca novamente”.
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